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PREDGOVOR

Tijekom dugog, 55-godisnjeg izlaZenja
strucno-znanstvenog casopisa “Muzeo-
logija”, koji nastoji promovirati gradu
relevantnu za razvoj hrvatske muzeolo-
gije, znatan je broj priloga bio posvecen
skupljacima bastine i njihovim zbirkama.
Upravo su zahvaljujuci toj ljudskoj aktiv-
nosti, koja obicno pocinje kao osobna
strast, a s vremenom najcesce prerasta u
opcedrustvenu vrijednost, nastali mnogi
muzeji i muzejske zbirke.

Tim “privatnim” inicijativama znatno se
obogacuje i upotpunjuje kulturna sredi-
na, stvara se njezina mnogo plasticnija i
vjerodostojnija slika, korigiraju se poneka
stajalista i misljenja, prosiruju znanja.
Skupljacke aktivnosti nisu dodatak kultur-
noj bastini nego njezin logican i smisleni
dio.

Ovaj broj casopisa donosi djelomicno iz-
mijenjen i dopunjen magistarski rad Veljka
Mihalica, strucnog suradnika Gradskog
ureda za kulturu grada Zagreba, koji je
krajem 2007. godine obranjen na Filo-
zofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu.
Nakon niza godina rada i prikupljanja in-
formacija, dokumentacije i grade, razgovo-
ra i konzultacija s mnogim strucnjacima iz
hrvatskih i svjetskih bastinskih institucija,

uvida u arhivske fondove razlicitih kul-
turnih institucija i upravnih organizacija,
dobili smo rad koji svojom metodicnoscu,
preciznoscu i sustavnoscu otkriva je-
dan novi svijet i jedinstveni kulturoloski
sadrZaj. IstraZujuci temu koja je jos uvijek
nema patinu povijesnosti, koja je Ziva i
aktualna, autor nije samo otkrio kvalitetu i
vazne sadrZaje materijalne i nematerijalne
bastine, vec je prikazao i djelovanje jedno-
ga vrlo dobro osmisljenoga i organizira-
nog mehanizma koji je u funkciji drustvene
brige za bastinu.

Taj model prihvata i brige o zbirkama i
skupljacima, upornost i dosljednost kojom
se rjeSava ne samo prihvat novih dona-
cija, vec i cuvanje, zastita i prezentacija
bastine kvalificiraju Zagreb kao grad izu-
zetnoga kulturnog potencijala, grad koji
zna prepoznati i cuvati svoje bastinske
vrijednosti i koji cijeni male inicijative.
Daleko od glamuroznoga i medijskoga
okruZja, a moZda bas i usprkos njemu,
ova je tema poticaj mnogima: onima
koji mogu donirati da doniraju, kao i
onima koji upravljaju tim sadrZajima
da, slijedeci preporuke autora, donira-
ne vrijednosti ucine pristupacnijima i
Zivotnijima.

Visnja Zgaga
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PREFACE

During the 55-year long publishing run
of “Muzeologija”, a scientific and profes-
sional magazine which aims to promote
materials relevant to the development
of Croatian museology, a significant
portion of articles was dedicated to col-
lectors of heritage and their collections.
This particular human activity, which
usually starts out as a personal passion
and matures over time into a project of
great social value, was the driving force
behind the creation of many museums and
museum collections.

These “personal” initiatives contribute
greatly to the cultural wealth and integrity
of their respective societies, while creat-
ing a more plastic and authentic picture
of that society, correcting certain opinions
and beliefs, and expanding our collective
knowledge.

Collectors and their activities are not an
extension of our cultural heritage, but a
logical and essential part of it.

This issue of the magazine presents a
partially modified and supplemented mas-
ter’s thesis by Veljko Mihalic, which was
promoted at the Faculty of Philosophy
of the University of Zagreb in late 2007.
After many years of fieldwork and gather-
ing information, documentation and other
materials, consulting with many experts
from both Croatian and international her-
itage institutions, exploring the archives
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of various international cultural institu-
tions and administrative organizations,
we have composed a paper which, through
its methodical, precise and systematic ap-
proach, reveals a whole new world full of
unique cultural information.

By exploring a subject matter which is
still untarnished by history, characterized
by a living and contemporary nature, the
author has not only revealed the quality
and importance of both material and un-
material heritage, but has also depicted
the workings of a well-conceived and
organized mechanism in the function of
heritage preservation.

This model of acquisition and conserva-
tion of both collectors and collections,
characterized by a determination and
consistency when dealing not only with
the acquisition of new donations but also
with the preservation, protection and
presentation of cultural heritage, qualifies
the city of Zagreb as a city of exceptional
cultural potential, a city that recognizes
and preserves its heritage and values,
and rewards small initiatives. Far away
from the glamour of media exposure, or
perhaps in spite of it, this issue aims to
stimulate those who can donate to donate,
but also to encourage those who will man-
age these donations to make them more
accessible and lifelike by following the
author’s recommendations.

Visnja Zgaga
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UVOD

Privatne zbirke darovane Gradu Zagre-
bu specifitne su bastinske akvizicije
Grada Zagreba. Prihvacanje tih dona-
cija zapocelo je u posebnim drustveno-
politi¢kim okolnostima, da bi s vreme-
nom postalo dio osmisljene zagrebacke
gradske kulturne politike, utvrdene pro-
cedure valorizacije i prihvacanja darov-
nih ponuda. Zbirke i predmeti, nerijetko
i nekretnine koje sa zbirkama Cine jedin-
stvenu cjelinu, darovani su izravno Gra-
du Zagrebu kao pravnoj osobi, a ne poje-
dinim gradskim ili drzavnim baStinskim
institucijama (muzejima, galerijama,
arhivima i sl.), a Grad Zagreb ih je, kao
njihov vlasnik, povjerio na upravljanje
muzejsko-galerijskim i drugim ustano-
vama. Darovane zbirke obogatile su fun-
duse i gradu ustanova kojima su predane
na upravljanje, a dijelovi zbirki ili cjelo-
vite zbirke postali su predmetom stru¢nih
izuCavanja, sastavnice muzejskih pro-
grama i dijelovi stalnih muzejskih posta-
va. Grad Zagreb je tako satuvao vrije-
dan dio hrvatske kulturne i umjetnicke
bastine te dio svoga kulturnoga identite-
ta. Naime, svaka privatna zbirka odraz je
preferencija i ukusa, obrazovanja i kul-
turne osvijeStenosti, truda i entuzijazma
kolekcionara i vlasnika, ali je uvelike i
odraz drustva kojemu on pripada.

Privatni kolekcionari, umjetnici, ugle-
dni gradani ili njihovi pravni sljednici,
darovali su, od 1946. do 2006., Gradu
Zagrebu 28 zbirki i ostavstina, ponegdje
i pripadajuce nekretnine od kulturno-po-
vijesne i umjetnicke vrijednosti. Te su
zbirke ve¢inom darovale osobe koje su
ih stvarale s entuzijazmom, odricanjem
i ljubavlju, umjetnic¢kim radom ili
dugogodisnjim skupljanjem i cuvanjem
vrijednih i zanimljivih predmeta, ili pak,
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rjede, ¢lanovi obitelji kolekcionara ili
umjetnika, odnosno njihovi zakonski
sljednici. Bez obzira na to jesu li na-
stale samostalnim prikupljanjem, pro-
fesionalnim djelovanjem ili obiteljskim
naslijedem, - zbirke Cine osmiSljene
cjeline, a stru¢nom im je procjenom
ustanovljena kulturna, povijesna i/ili
umjetnicka relevantnost. Medu zbirkama
doniranima Gradu Zagrebu, njih trinaest
proglaseno je kulturnim dobrom i upisa-
no u Registar zasti¢enih kulturnih dobara
Ministarstva kulture Republike Hrvatske
(Zbirka 1 stan Viktora Kovacica, Zbirka
Gvozdanovié, Zbirka-radionica Sch-
neider, Zbirka Franges, Zbirka Magjer,
Zbirka Josipa Kovaci¢a, Memorijalni
prostor Miroslava i Bele KrleZe, Zbirka
Kljakovi¢, Zbirka Marceti¢, Zbirka Ge-
rersdorfer, Zbirka Peni¢, Zbirka DujSin
Ribar, Zbirka Durieux).

Prije 1946. Gradu Zagrebu je darovana
kolekcija gipsanih odljeva i arhiv hrva-
tske moderne umjetnosti Antuna Bauera.
Danas su to zasebne muzejsko-galerijske,
odnosno znanstvenoistrazivacke jedinice
u sastavu Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti (HAZU) pod nazivom Glip-
toteka HAZU i Arhiv za likovne umjet-
nosti HAZU. Grad Zagreb vlasnik je i
jedne privatne zbirke (Zbirke Schlegel)
te jedne umjetnicke ostavstine (Zbirke
Maurovic), koje su sudskim odlukama,
kada ostavitelj nije imao zakonskih na-
sljednika, pripale Gradu Zagrebu. Grupe
predmeta iz triju donacija i ostavStina
(Tomljenovi¢ Valeci¢ i Mirjevi¢ i pred-
meti iz ostav§tine Akacic) pridruZene su
Zbirci umjetnina u vlasni$tvu Grada Za-
greba, koja takoder ima status kulturno-
ga dobra (v. prilog L., I.1.).

Hvale vrijednim druStvenim ¢inom i
nesebicnom privatnom gestom da svoje
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zbirke daruju Gradu Zagrebu, njiho-
vi privatni vlasnici dokazali su da nisu
iskljuCivo zainteresirani za “svoj uzitak
i uzitak svojih prijatelja” (Glusberg,
1983., 1-78.), ve¢ da Zele omoguciti
upoznavanje i najSiroj javnosti s iznim-
nom kulturnom bastinom. Potpisivanjem
darovnog ugovora istaknut je upravo ¢in
darovanja zbirke od njezina stvaratelja
ili vlasnika. Darovana zbirka postaje
vrijedan dar pojedinca drustvu, ukup-
noj kulturnoj javnosti, ona je i dopri-
nos oc¢uvanju dijelova kulturne bastine
hrvatskog naroda i grada Zagreba te
proucavanju povijesti njihove kulture. S
obzirom na psiholosko-emotivnu pove-
zanost vlasnika, kolekcionara i umjetnika
sa svojim kolekcijama ili radovima te
imajuéi u vidu nesretne sudbine brojnih
ostavStina znaCajnih hrvatskih obitelji
ili pojedinaca, takva odluka dobiva vece
znacenje. Privatno skupljanje u svojoj je
osnovi oduvijek pridonosilo zastiti kul-
turne bastine, a u uvjetima materijalne
oskudice, darovanjem privatnih zbirki
Gradu Zagrebu, odnosno izravno poje-
dinim muzejima, ublaZavala se prijetnja
da (slaba) kupovna mo¢ kulturnih insti-
tucija, ovisna o trenutacno raspolozivim
financijskim sredstvima gradskih ili
drzavnih proracuna, bude najvazniji i/ili
jedini kriterij akvizicije predmeta mu-
zejskih fundusa.

Privatne zbirke darovane Gradu Za-
grebu dosad nisu sustavno znanstveno
ni muzeoloski obradene. O nekima su
stru¢njaci sporadi¢no i prigodice pisali
stru¢ne ¢lanke ili predgovore izloZbenim
katalozima (primjerice, V. Zlamalik, N.
Krizi¢, V. Zgaga, Z. Vuji¢, V. Mihalic,
S. Sterk, . Vandura, S. Pintaric, Z.
Koscevic). O privatnim je zbirkama, oso-
bito s povijesno-umjetnickog stajaliSta,
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pisala N. Vrkljan Krizi¢ (1979.). Znan-
stvena obrada zbirki uslijedila je uglav-
nom nakon §to su one darovane Gradu
Zagrebu ili kao najava donacije, kada su
stru¢njaci odgovaraju¢ih muzejsko-ga-
lerijskih ustanova monografski obradili
pojedinu zbirku (V. Zlamalik Zbirku V.
Percica, N. Premerl zbirke V. Kovacica
1 A. Rodina, S. Sterk Zbirku Tille Du-
rieux, M. Susovski ostavstinu Seissel i
Zbirku Richter, R. Kos¢evi¢ arheoloski
dio Zbirke Horvat, B. Rauter Plancic
ostavstine Restek i Crnobori). U vecini
tih monografija pristup je bio najcesce
povijesno-umjetnicki, rjede kulturno-
povijesni, a muzeoloskoga, osim kad je
rije€ o zbirci J. Kovacica (Z. Vuji¢ i V.
Zgaga), gotovo nije ni bilo. Jednako tako,
osim stru¢nog ¢lanka autora ovog rada, o
samoj praksi doniranja privatnih zbirki i
ostavstina Gradu Zagrebu kao o segmen-
tu kulturne politike Grada Zagreba nije
pisano. PokusSaji sustavnog promisljanja
muzejske prezentacije donacija Gradu
Zagrebu dugo su bili na razini prije-
dloga za rjeSavanje njihova smjeStaja i
¢uvanja. Muzeoloski kvalitetniji prije-
dlozi za neke donacije pojavili su se u
sklopu muzeoloskih programa $to su ih
izradili stru¢njaci pojedinih muzejskih
ustanova kojima su te zbirke predane na
upravljanje.

Stogajeovajrad pokusSajsustavnog prikaza
svih donacija Gradu Zagrebu, pripadajuce
grade i njezine kulturno-povijesne vrije-
dnosti te otkrivanja muzeoloSkog poten-
cijala darovanih zbirki.

Radi prikaza grade zbirki, njihovih vla-
snika i/ili donatora, kao i kronologije
svakog darovanja— od prvih naznaka vla-
snika do potpisivanja darovnog ugovora
— istraZena je pripadajuca dokumentacija
svake zbirke, ali i biografski podaci nje-
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zina vlasnika i/ili donatora. Posljednje se
osobito odnosi na skupljace i donatore
koji su manje poznati i ¢€iji su biografski
podaci zanemarivani ili nisu bili provje-
ravani, ¢ak ni onda kada se o njihovim
zbirkama i donacijama ponesto pisalo.
Takve “biografije anonimnih* u ovom
radu imaju vazno mjesto jer su ugradene
u drustvenu i kulturnu povijest Zagreba.
Detaljniji podaci takve vrste pridonose u
stvaranju predodZzbe o druStvenom pro-
filu zagrebackih kolekcionara, donatora
i umjetnika ¢ije su zbirke darovane Gra-
du Zagrebu te se na temelju njih moze
ste¢i uvid u Siru kulturnu, gradansku i
umjetnicku scenu Zagreba u novijemu
razdoblju. Koli¢ina biografskih poda-
tka koje donosimo za pojedinu osobu,
dakle, nije ovisna o znaCenju i utjecaju
§to ga je imala ta osoba ili njezina zbi-
rka. Za biografije renomiranih umjetnika
konzultirali smo i usporedili viSe izvora
(Hrvatski biografski leksikon, Hrva-
tsku likovnu enciklopediju, Enciklope-
diju likovnih umjetnosti), monografska
izdanja, Cclanke, kataloge, deplijane,
preglede i radne materijale, te stoga u
takvim primjerima buduéi da pripadaju
oplim mjestima znanja, ne navodimo
samo jedan izvor podataka kao iskljuciv.
U vrlo kratkim biografijama takvih oso-
ba za potrebe ovog rada ponovili smo
samo osnovne Cinjenice koje su utjeca-
le na njihovo obrazovanje i stvaranje te
smo pokusSali ukljuciti prosudbu utjecaja
ukupnog umjetnikova stvaralastva unu-
tar pojedine grane umjetnosti i/ili Sirega
drustvenog konteksta.'

OpseZzan istrazivacki rad proveden je
na izvornim arhivskim, pravnim i mu-
zejskim materijalima koji dosad uglav-
nom nisu koriSteni ni objavljivani. Usta-
nove ¢ijom smo se arhivskom gradom
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i pohranjenom dokumentacijom sluZili
jesu Konzervatorski odjel Ministarstva
kulture RH, zagrebacki Gradski ured za
obrazovanje, kulturu i Sport, Gradski za-
vod za zaStitu spomenika kulture i priro-
de, Muzejski dokumentacijski centar, kao
i viSe zagrebackih muzejsko-galerijskih
ustanova (dokumentacije pojedinih zbi-
rki i dokumentacije Muzeja suvreme-
ne umjetnosti u Zagrebu, Muzeja grada
Zagreba, Muzeja za umjetnost i obrt u
Zagrebu i Etnografskog muzeja u Zagre-
bu). Vaznu ulogu u prikupljanju informa-
cija imali su razgovori s donatorima i/ili
skupljac¢ima, kao i s drugim privatnim
osobama, i to ne samo radi prikupljanja
biografskih podataka, nego ponajprije za
stjecanje predodZzbe o naCinima nastanka
zbirke, o motivacijama darovanja, o na-
porima za ocuvanje zbirke, odnosno o
ukupnom zivotnom kontekstu zbirki, iz-
nimno vazne u suvremenoj muzeolo$koj
prezentaciji predmeta materijalne kultu-
re. Naime, biografski podaci o skupljacu
i donatoru u sklopu prezentacije tih zbi-
rki ¢ine vaZzan gradivni element i u duhu
su suvremenih muzeoloskih praksi i mu-
zejskih postava kojima se stvari vracaju
ljudima, odnosno kojima se simbolicki
re¢eno, “bude” i vrataju iz muzejskog
mirovanja u stvarni zivot.

Nadalje, u radu se objasnjava admini-
strativno-pravna procedura prihvacanja
donacija Gradu Zagrebu i, uopce, gra-
dska kulturna politika na tom podrucju,
kao i kronologija njezina usposta-
vljanja. Upozorava se na problematiku
odrZzavanja i prezentacije privatnih zbi-
rki darovanih Gradu Zagrebu te predlazu
ucinkovitija rjeSenja. Naime, kako pro-
vedba muzeoloske obrade i prezentacije
tog segmenta baStine nije moguca bez
rijeSenih imovinsko-pravnih, investi-
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cijskih i konzervatorsko-restauratorskih
pretpostavki, znatna je pozornost prida-
na dokumentima Sto predoCuju pravnu
i imovinsku kronologiju svake pojedine
zbirke, upozoravajuci na dugotrajne su-
dske i administrativne procedure koje
katkad znatno oslabljuju korisne razvoj-
ne inicijative usmjerene prema ostva-
renju kulturnih i druStvenih koristi od
muzeoloSki osmi$ljenog koriStenja zbi-
rki doniranih Gradu Zagrebu.

S obzirom na to da se u radu upozorava
na posebnosti institucije darovanja zbi-
rki kao oblika zaStite kulturne basStine,
specificnoga za Grad Zagreb, koji je
na taj nacin institucionaliziran, Sto je
rijetkost u europskim pa i svjetskim
razmjerima, u radu donosimo i izabra-
na komparativna iskustva u Hrvatskoj i
Europi kad je rijec o sli¢cnim gradskim
praksama ili pojedina¢nim primjerima
doniranja privatnih zbirki hrvatskim i
europskim gradovima ili drzavama te
prikaz dugogodiSnje tradicije i uhodano-
ganacina prosljedivanja privatnih zbirki/
ostavs§tina u javne muzejsko-galerijske
ustanove u Velikoj Britaniji, Francuskoj
i Ttaliji.

Privatne su zbirke darovane onda kad
grad nije imao primjerenog muzeja za
prihvat zbirke, $to je karakteristi¢no za
razdoblje masovnog osnivanja muzeja u
19. stoljecu, ali i danas, osobito u manjim
sredinama. Sustavna se darovanja privat-
nih zbirki gradovima javljaju rjede i ka-
snije, tocnije krajem 19. stoljeca (Pariz,
Milano). Neki od povijesnih podataka
koje donosimo u ovom radu o povjera-
vanju privatnih zbirki i knjizZnica na brigu
gradskim upravama, uglavnom ne nalazi-
mo u pregledima povijesti nastanka mu-
zeja u Europi, niti u pregledima poznatih
skupljaca u povijesti (primjerice, d’In-
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guimbert, Aldrovandi, Grimani). Takvi
se podaci sporadi¢no pojavljuju unutar
napisa o povijesti pojedinih muzejskih
i knjizni¢nih ustanova u europskim gra-
dovima. Stoga smo opepoznato mjesto
povijesne muzeologije, poput zbirke
Boisot u Besanconu, oporu¢no ostavlje-
ne na brigu benediktinskom samostanu,
ali i gradskome magistratu Besangona,
zeljeli rasvijetliti konzultirajuci suvre-
mene transkripcije autenti¢nih arhivskih
dokumenata, dok nam je tekst testa-
menta U. Aldrovandija bio dostupan na
skeniranim stranicama Aldrovandijeve
biografije autora G. Fantuzzija iz 1774.
Za povijest hrvatskih muzeja i knjiznica
osobito nam se vaznom Cini donacija
knjiZnice svecenika Ivana Pastrica (1636.
— 1708.) splitskom sjemenistu i splitskoj
opcini, o kojoj smo takoder konzultirali
povijesne izvore.

Koncepcija muzeoloske prezentacije pri-
vatnih zbirki darovanih Gradu Zagrebu,
koju u ovom radu predlazemo, zasnova-
na je na suvremenome, a ne tradicional-
nom promiS$ljanju muzejskog predmeta i
na ulozi muzeja u suvremenom drustvu,
te svojom eventualnom realizacijom na-
stoji te zbirke ukljuciti u glavne tijekove
kulturnog Zivota grada Zagreba. Suvre-
meni muzej i njegove inacice pritom
ne vidimo viSe kao autoritativnog po-
srednika i distributera staroga i novog
znanja, ve¢ kao mjesto koje osigurava
kreativno (su)djelovanje pojedinca i
potice individualni i drusStveni razvoj.
Misljenja smo da privatne zbirke daro-
vane Gradu Zagrebu mogu utjecati na
takvu, drugaciju ulogu muzeja u drustvu
te, osim prikazivanja sacuvane pokretne
kulturne bastine, sluZiti kao poticaj za
razmiSljanje o odgovornosti za bastinu i
o ulozi bastine u kulturnom razvoju.
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Kako je podrucje informacijskih zna-
nosti, ¢iji je muzeologija dio, odredeno
razmjenom znanja, a ne samim znanjem,
uradu predlazemo mogucnosti koriStenja
postoje¢im znanjem o darovanim pred-
metimaizbirkama, njihovim skuplja¢ima
i donatorima, moguénostima stvaranja
komunikacijskih i drugih kanala za
prikupljanje, organizaciju, obradu i vre-
dnovanje, prezentaciju, promicanje i pri-
mjenu znanja o tom sauvanom segmen-
tu zagrebacke i hrvatske kulturne bastine,
podjednako radi stru¢nog izucavanja, kao
i radi laickog koriStenja tim zbirkama,
$to bi trebalo pridonijeti podizanju razi-
ne svijesti kulturne javnosti, otkrivanju
novih informacija i nastajanju novoga
znanja. Uvidom u vrijednost i znaCenje
zbirki kao jednog dosad nedovoljno ra-
svijetljenog segmenta kulturne basStine
u vlasniStvu Grada Zagreba, na laksi e
se nacin omoguciti i njihovo kreativno
ukljucivanje u projekte bastinskih insti-
tucija kao i u razvojne gradske kulturne
projekte.
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Privatne zbirke u vlasniStvu Grada Za-
greba posjeduju zasada nedovoljno
iskoris$tene kulturne, turisticke i razvoj-
ne mogucnosti. Te zbirke ne shvac¢amo
samo kao repere gradskoga i kulturnog
identiteta, kao dio saCuvane basStine i ma-
terijaliziranog pam¢enjanjegovih stanov-
nika, ve¢ ih vidimo u funkciji obogacenja
gradskih kulturnih i turisti¢kih sadrzaja
te ukupnoga gradskog druStvenog i kul-
turnog razvoja. Koristenje razvojnog po-
tencijala zbirki pridonosilo bi podizanju
kvalitete Zivota gradana, zadovoljavanju
dijela njihovih kulturnih potreba, poti-
canju posjetitelja na samoosvjescivanje,
kriticko promiSljanje vlastitog isku-
stva, druStvene okoline i problema su-
vremenog dru$tva, odnosno na aktivno
sudjelovanje u razvoju grada i drustva.
Osobito se na razni mikrozajednice (gra-
dske Cetvrti) moZe pokazati znacajnim
koncentriranje muzejskih, kulturnih i
drustvenih aktivnosti u prostorima zbi-
rki kao zasebnih bastinskih i muzejskih
jedinica.
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OD PRIVATNOG VLASNISTVA
DO JAVNOGA KULTURNOG
DOBRA: DONACIJE I
OSTAVSTINE GRADU ZAGREBU

Privatne zbirke darovane Gradu
Zagrebu, uvodna razmatranja

“U ovoj ku¢i, na prvom mjestu na-
mijenjenoj na dar stanovniStvu grada,
koji ga je bio usvojio, i zemlji, u kojoj
se rodio (a bio je sposoban da procijeni
hitnu potrebu njihova oslobodenja od ro-
bovanja ruZznome) u ovom muzeju svih
muzeja, u palaci posvecenoj umjetnosti,
u kojoj je ljepota trebalo da bude zgusnu-
ta kao u nekom grckom hramu, u ovom
sabirali$tu blaga, §to se uzdiglo do prave
svjetlosti, njegov duh je sada skoro ne-
prekidno obitavao, nadoknadujudi, $to bi
on rekao, izgubljeno vrijeme, i vrzmajuci
se po portalu u is¢ekivanju kona¢nog
obreda.” (H. James, Zlatni pehar).

Iako su hrvatski skupljaci i donatori fi-
nancijski neusporedivo nemocniji od
fiktivnoga gospodina Ververa o kojemu
je rije¢ u knjizi Zlatni pehar Henryja
Jamesa (James, 1959.), svijest o po-
trebi utjecanja na duh javnosti putem
umjetnosti i kulture znala je biti jednako
zastupljena i razvijena, a motivi za da-
rovanje svakako profinjeniji od pukog
pragmatizma. U izborima koje su pro-
vodili privatni skupljaci putem iznim-
nih privatnih zbirki i ostavStina, kako
u svijetu, tako i u Hrvatskoj, moZemo
prepoznati ne samo druStvene i estetske
afinitete i kulturnu razinu pojedinih obi-
telji i pojedinaca, veC rekonstruirati i
osvijetliti cijelu drustvenu i politicku
povijest na odredenom podrucju tijekom
duljega vremenskog razdoblja zajedno
s njezinim protagonistima (primjerice,
Zbirka Kasandri¢ i privatni arhivi starih
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obitelji — Hvar, Zbirka Boschi — Korcula,
Zbirka Brli¢-Ruzi¢-Mazurani¢ — Slavon-
ski Brod/Rijeka/Zagreb). Zato pojedine
satuvane privatne zbirke, izvan ili unutar
muzeja, nemaju samo potencijal da budu
mjesta komunikacije kulturne basStine,
vec i kulturnog Zivota svoje sredine, da
budu uistinu sastavni dio ukupnoga kul-
turnoga i drustvenoga razvoja.

U gradu Zagrebu je prije i neposredno
nakon Drugoga svjetskog rata postojao
velik broj privatnih zbirki raznovrsnog
sadrzaja koje su nastale i odrzale se obi-
teljskim nasljedivanjem, ali i veci broj zbi-
rki kojima su vlasnici bili pojedini umjet-
nici i autori djela ili pak kolekcionari koji
su godinama, prema vlastitim kriterijima
skupljanja stvorili sasvim specifi¢ne i
osobite zbirke. Sam fenomen skupljanja
predmeta materijalne kulture, uostalom,
karakteristican je za Zagreb, kao i za
sve veCe europske gradove i tradicija je
zagrebackih gradanskih krugova.

Prema podacima Konzervatorskog za-
voda Narodne Republike Hrvatske, na
podrucju grada Zagreba evidentirano
je 1948. godine 116 privatnih zbirki.>
S vremenom se broj zbirki postupno
smanjuje, ponajprije podjelom predme-
ta medu nasljednicima, preseljenjem,
prodajom i dr., ali i darovanjima Gradu
Zagrebu ili izravno muzejima i drugim
institucijama.’

Premapopisima Gradskog zavoda zazastitu
spomenika kulture i prirode (GZZSKP) iz
2002.,u evidenciji su mnoge zbirke koje su
u meduvremenu prestale biti privatne (bilo
zbog darovanja Gradu Zagrebu, bilo zbog
darovanja gradskim institucijama ili usta-
novama), a neke su razdijeljene medu na-
sljednicima pa se moze govoriti o priblizno
30 zbirki i ostavstina koje su danas preo-
stale u privatnom vlasni$tvu na podrucju
Grada Zagreba.



M u Z E O L O

Darovanjima privatnih zbirki Gradu
Zagrebu kao pravnoj osobi, Grad je po-
stao vlasnikom viSe od 14.000 predmeta
(slika, skulptura, predmeta umjetnickog
obrtaidr.), aukljucujuci knjige, Casopise,
separate i sl., a katkad i cijele knjiznice,
vlasnikom vise od 37.000 predmeta (v.
tabl 1.). Osim zbirki zaSti¢enih kao kul-
turna dobra i navedenih u uvodu, Sest
objekata u kojima su trajno smjeStene
ambijentalne i/ili memorijalne zbirke te
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deset objekata u kojima su pojedine do-
nirane zbirke i ostavStine trajno ili pri-
vremeno pohranjene takoder imaju status
kulturnog dobra (v. prilog 1., I.1.). Sve
su zbirke predane na upravljanje poje-
dinim muzejsko-galerijskim i drugim
ustanovama (v. prilog 1., [.2.), a ako u
ime Grada zbirkama upravljaju donatori,
utvrdeno je koja ¢e ustanova nakon smrti
donatora ili na njegov zahtjev preuzeti
upravljanje.’

Tablica 1.
ZBIRKE DAROVANE GRADU ZAGREBU I ZBIRKE PREDANE GRADU
ODLUKOM SUDA
R.| NAZIVIME ADRESA BROJ DAROVANA I PRAVNI UPRAVITELJ
br. PREDMETA | NEKRETNINASA | TEMELJ ZBIRKE
ZBIRKOM
ZBIRKE DAROVANE GRADU ZAGREBU
1. | GALERUASLIKA |  ZAGREB, 611 NE SPORAZUM O MUZEJ
GRADA ZAGREBA | HABDELICEVA DAROVANJUOD | SUVREMENE
“BENKO HORVAT”| 2,1 KAT 8. SVIBNJA 1946. | UMJETNOSTI U
ZAGREBU
2. | MEMORIJALNA ZAGREB, 469 NE ZAKLJUCAK GV| MUZEJ GRADA
ZBIRKAISTAN | MASARYKOVA NOGZ'OD 10. | ZAGREBA
ARHITEKTA 21/IL KAT SRPNJA 1953.
VIKTORA
KOVACICA
3. | MUZEJANKE ZAGREB, 1.052 NE DAROVNI MUZEJ ZA
GVOZDANOVIC |  VISOKA 8 UGOVOR OD 1. | UMJETNOSTI
TRAVNIA 1966. OBRT
4. | ZBIRKAMAGIER |  ZAGREB, 239 NE DAROVNI NADA
TOMISLAVOV UGOVORIOD | OSTROGOVIC
TRG 8 24. LITOPADA MAGJER
1967.129.
OZUJKA 1974,

5. | MEMORIJALNA ZAGREB, 342 DA, DAROVNI CENTAR ZA
ZBIRKA JOZE ROKOV KUCA (233m? |UGOVOROD 17.] LIKOVNI
KLJAKOVICA PERIVOJ 4 S VRTOM (277 m?) | RUINA 1969. | ODGOJ GRADA

ZAGREBA
6. | ZBIRKALJUBE | ZAGREB,TRG 283 NE DAROVNI MUZE] ZA
PENIC MARSALA TITA UGOVOR OD 29.| UMJETNOSTI
10 RUJINA 1975. OBRT
7. | ZBIRKADR. ZAGREB, 203 (+2.500 NE DAROVNI | MUZEJ GRADA
IVANARIBARA | DEMETROVA | knjiga izvan UGOVOR OD 26.| ZAGREBA
1 CATE DUJSIN- 3/IL KAT popisa) SVIBNJA 1976.
RIBAR

15
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R.| NAZIVIME ADRESA BROJ DAROVANA I PRAVNI UPRAVITEL)
br. PREDMETA | NEKRETNINASA | TEMELJ ZBIRKE

ZBIRKOM
8. | ZBIRKANADE | ZAGREB, CIRI- 8 NE DAROVNI | GRAD ZAGREB
MIRJEVIC  |LOMETODSKA 5 UGOVOR OD 16.
PROSINCA 1976.
9, ZBIRKA ZAGREB, 27 NE DAROVNI | MUZEJ GRADA
GLAZBENIH OPATICKA 20 UGOVOR OD 17.| ZAGREBA
AUTOMATA IVANA VELJACE 1978.
GERERSDORFERA
10. ZBIRKA ZAGREB, 27 DA, KUCA (249 m?)| DAROVNI MUZEJ
VJENCESLAVA | VRHOVEC 38 S VRTOM (960m?) |UGOVOR OD 30.| SUVREMENE
RICHTERA I NADE PROSINCA 1980. | UMJETNOSTI U
KARES-RICHTER ZAGREBU
11.| OSTAVSTINA ZAGREB, 11 NE DAROVANJE OD HAZU
MAJER OPATICKA 18 3. STUDENOG
1981.
12. ZBIRKA ZAGREB, 19 NE DAROVNI | MUZEJ GRADA
UMJETNINA OPATICKA 20 UGOVOR OD 17.| ZAGREBA
TILLE DURIEUX VELJACE 1982.
13. ZBIRKA - ZAGREB, TRG 596 NE DAROVNI GLAZBENA
MAJSTORSKA | MARSALA TITA UGOVOR OD | SKOLA PAVLA
RADIONICAZA 1 28. LISTOPADA | MARKOVCA
RESTAURACIIU 1983.
IGRADNJU
GUDACHH
INSTRUMENATA
POKOINOG FRANIE
SCHNEIDERA
14.| MEMORIJALNI ZAGREB, 1.058 (i 4.240 NE DAROVNI | MUZEJ GRADA
PROSTOR KRLEZIN  |knjiga i separata) UGOVOR OD 23.| ZAGREBA
MIROSLAVA I GVOZD 23 PROSINCA 1986.
BELE KRLEZE
15| ZBIRKADR. ZAGREB, 1.077 NE DAROVNI DR. JOSIP
JOSIPA KOVATICA| RADICEVA 24 UGOVOR OD 14.|  KOVATIC
HRVATSKE SRPNJA 1988.
SLIKARICE
ROPENE U 19.
STOLJECU
16. | SPOMEN ZBIRKA |  ZAGREB, 454 NE DAROVNI GALERIJA
DR. VINKA JEZUITSKI UGOVOR OD | KLOVICEVI
PERTICA TRG 4 25. LISTOPADA DVORI
1989.
17. | ZBIRKA MARTE ZAGREB, 827 NE DAROVNI HAZU
I VILIMA MARTICEVA 41 UGOVOR OD 17.
SVECNJAKA SVIBNJA 1990.

18. | FUNKCIONALNA |  ZAGREB, 130 (i 1.500 NE DAROVNI NIKOLA
KULTUROLOSKA | VLASKA 53 knjiga izvan UGOVOR OD 22.| MARCETIC
ZBIRKA NIKOLE popisa) SRPNJA 1991.

MARCETICA

16



2001.

M U Z E O L O G I I A 45
R. NAZIV/IME ADRESA BROJ DAROVANA T PRAVNI UPRAVITEL]J
br. PREDMETA | NEKRETNINA SA TEMELJ ZBIRKE

ZBIRKOM
19. | AMBIJENTALNA ZAGREB, 419 DA, KUCA (270 m?) DAROVNI MUZEJ GRADA
ZBIRKA ROKOV S VRTOM (1710 m*) |UGOVOR OD 22.| ZAGREBA
AKADEMSKOG PERIVOI] 2 SRPNJA 1991.
KIPARA
PROFESORA
ROBERTA
FRANGESA-
MIHANOVICA
20. | ZBIRKA LUTAKA ZAGREB, 350 NE DAROVNI ETNOGRAFSKI
UNARODNIM |ZRINSKI TRG 14 UGOVOR OD 22. MUZEJ U
NOSNJAMA PROSINCA 1992.| ZAGREBU
1Z CIJELOGA
SVIJETA
LJEPOSLAVA
PERINICA
21. | ZBIRKA BRANKA | ZAGREB, TRG 92 NE DAROVNI MUZE] ZA
MAIJERATKATIE | MARSALA TITA UGOVOR OD | UMJETNOST I
MATKOVIC- 10 17. KOLOVOZA OBRT
MAIJER 1993.
22. | ZBIRKA SLIKAR- ZAGREB, 3.199 NE DAROVNI MUZE]
SKIH T ARHITEK- | KATARINSKI UGOVOR OD | SUVREMENE
TONSKO-URBANI- TRG 2 17. KOLOVOZA | UMJETNOSTI U
STICKIH RADOVA 1993. ZAGREBU
UMIETNIKA,
ARHITEKTAI UR-
BANISTA JOSIPA
SEISSELA
23.| ZBIRKAMARIJE | ZAGREB, CIRI- 8 NE DAROVNI GRAD ZAGREB
TOMLIJENOVIC- |[LOMETODSKA 5 UGOVOR OD
VALECIC 17. KOLOVOZA
1993.
24. ZBIRKA DR. ZAGREB, 170 (i oko NE DAROVNI DR. VERA
VERE HORVAT- |MAZURANICEV | 15.000 knjiga) UGOVOR OD 2. HORVAT
PINTARIC TRG 8 VELJACE 1995. PINTARIC
25. ZBIRKA ZAGREB, 91 NE DAROVNI GALERIJA
UMIJETNICKIH JEZUITSKI UGOVOR OD 18.| KLOVICEVI
DIJELA TRG 4 PROSINCA 1998. DVORI
AKADEMSKOG
SLIKARA JOSIPA
CRNOBORIJA
26. | ZBIRKA TRADICI- ZAGREB, 204 NE DAROVNI ETNOGRAFSKI
ONALNIH AFRIC- | VESLACKA 6 UGOVOR OD 7. MUZE] U
KIH UMJETNINA SRPNJA 1999. ZAGREBU
DRAGE MUVRINA
27.| ZBIRKA STARE ZAGREB, 2.000 NE DAROVNI MUZEJ GRADA
AMBALAZE DR. | OPATICKA 20 UGOVOR OD ZAGREBA
ANTE RODINA 21. STUDENOG
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R. NAZIV/IME ADRESA BROJ DAROVANAI PRAVNI UPRAVITELJ
br. PREDMETA | NEKRETNINA SA TEMELJ ZBIRKE

ZBIRKOM
28. ZBIRKA ZAGREB, 410 NE DAROVNI GALERIJA
UMIJETNICKIH JEZUITSKI UGOVOR OD 3. KLOVICEVI
RADOVA TRG 4 TRAVNIA 2006. DVORI
SLIKARA,
GRAFICARAT
RESTAURATORA
JOSIPA RESTEKA
R. NAZIV/IME ADRESA BROJ DAROVANA I PRAVNI UPRAVITELJ
br. PREDMETA | NEKRETNINASA | TEMELJ ZBIRKE
ZBIRKOM
PREDAJA OSTAVSTINE GRADU ZAGREBU JER OSTAVITELJ NEMA ZAKONSKIH NASLJEDNIKA
1. ZBIRKA ZAGREB, 226 (i 2.000 NE RJESENJE | MUZEJ GRADA
UMIETNINA OPATICKA 20 knjiga izvan OPCINSKOG ZAGREBA
JOSIPA I MARIJE popisa) SUDAU
SCHLEGEL ZAGREBU
OD8.
SRPNIJA 1983.
2. | ZBIRKA ANDRIJE ZAGREB, 143 NE RIESENJE MODERNA
MAUROVICA HEBRANGOVA 1 OPCINSKOG | GALERIJA U
SUDAU ZAGREBU
ZAGREBU
OD 22.
STUDENOG
1984,
UKUPNO DAROVANIH PREDMETA 14.376
SVEUKUPNO DAROVANIH PREDMETA S 37.616
KNJIZNICOM

'Gradsko vije¢e Narodnog odbora Grada Zagreba

*Tocan broj predmeta s manjim, ali ne bitnim izmjenama, utvrdit e se naknadnom reambulacijom
stvarnoga stanja u zbirkama Marceti¢, Horvat-Pintari¢, B. Horvat.

Kako bismo analizirali sadrzaj, znacenje
1 povijest darovanja ostavStina Gradu
Zagrebu, predlazemo njihovu podjelu
prema viSe razliCitih kriterija — prema
nacinu nastanka, vrsti grade, saCuvanosti
izvorne cjeline i/ili predmeta i dostupno-
sti javnosti, kao i podjelu donatora i osta-
vitelja prema nacinu stjecanja darovanih
pokretnina (v. prilog I., 1.3.-1.7.).6

18

Darovane zbirke i ostav§tine mozemo
svrstati u nekoliko kategorija. lako ih sve,
bez detaljnijeg razlikovanja, mozemo
nazvati zbirkama jer su nastale priku-
pljanjem i cuvanjem bastinjenih predme-
ta materijalne kulture, u jednom je pri-
mjeru rijeC o ostavstini obrtnika-majstora
(Schneidera), druga su kategorija zbirke
kolekcionara (Magjer, Matkovi¢ Majer,
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Horvat, J. Kovaci¢, Muvrin, Marcetic,
Rodin, Peni¢, Perci¢, Perini¢, Gerers-
dorfer, Gvozdanovi¢, Schlegel, Horvat-
Pintari¢), a tre¢a su umjetnicke i pro-
fesionalne ostavstine (Krleza, Richter,
Svecnjak, Kljakovi¢, Seissel, Crnobori,
Dujsin-Ribar, Frange§-Mihanovi¢, Du-
rieux, Maurovic).’

Radi preglednijeg prikaza, zbirke u
vlasni$tvu Grada Zagreba podijelili smo
prema nacinu nastanka u dvije osnovne
skupine: zbirke kolekcionara i ostavstine
umjetnika i/ili obiteljske ostavstine (v.
prilog L., I.3.). Broj homogenih i hetero-
genih kolekcionarskih zbirki gotovo je
podjednak. Kolekcionarskim zbirkama
darovanim Gradu Zagrebu, koje su do-
nekle homogene naravi jer sadrzavaju
srodnu gradu ili samo odredenu vrstu
materijala, mozemo smatrati zbirke Ge-
rersdorfer, J. Kovaci¢, Marceti¢, Muvrin,
Rodin, Perci¢, Perini¢, a heterogenima
zbirke Horvat, Magjer, Peni¢, Matkovi¢
Majer, Horvat-Pintari¢ i Gvozdanovic.
Heterogenost gradanskih obiteljskih
ostavS§tina i/ili ostavStina pojedinih
umjetnika rezultat je nabavljanja umjet-
nina ne bi li se umjetni¢ki osmislio iz-
gled i ugodaj privatnog doma ili kreirao
radni i privatni ambijent obitelji, ili je
pak rezultat nakupljanja vlastitih rado-
va umjetnika te Cuvanja predmeta obi-
teljske ostavstine. Takve su zbirke ¢esto
i kolekcionarske, ali ne prije svega ko-
lekcionarske, to vise Sto cilj skupljanja
u tim slu¢ajevima nije stvaranje zbirke.
SadrZaje obiteljskih kulturno-povijesnih
i umjetnickih ostavstina ne karakterizi-
ra, dakle, stroga selektivnost kao poneke
kolekcionarske zbirke. Ovisno o tijeku
Zivota te radu pojedinca i ¢lanova nje-
gove obitelji, valovi naplavljivane grade
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prosljeduju se iz generacije u generaciju.
Prvotna namjena tih zbirki uglavnom je
bila prakti¢na ili memorijalna (Cuvanje
dokumenata, dovrSenih ili zapocetih
umjetnickih radova, stvaranje ambijenta
gradanskog doma, cuvanje svakodnevnih
predmeta drustveno istaknutih ¢lanova
obitelji i zajednickih obiteljskih uspome-
na). Za razliku od kolekcionarskih zbirki
u uzem smislu, koje su misljene kao po-
seban entitet u sklopu privatnog prostora,
obiteljske ostavstine i ostavStine umjet-
nika nusproizvodi su Zivljenja. Predmeti
u kolekcionarskoj zbirci povezani su za-
danim internim smislom, dok je smisao
svakoga pojedinog sacuvanog predmeta
u ostavStinama svakodnevni, Zivotni ili
stvaralacki. Osobitost ostavStine ponaj-
prije je vezana za osobu ili obitelj kojoj
su predmeti pripadali. Medutim, takva
grada u vlasniStvu obitelji s vremenom
postaje svjedocanstvo proslosti i po-
vijesnih prilika u krugu Siremu od obi-
teljskoga ili se njome dokumentira necije
umjetnicko stvaranje. Time privatna
ostavstine postaje i drustveno relevant-
na. Kulturno-povijesne obiteljske osta-
vine, koje su obuhvacale vlasni$tvo vise
istaknutih ¢lanova obitelji, naslijedene
umjetnine i druge obiteljske predmete te
pripadajuci ambijent, uglavnom nisu daro-
vane Gradu Zagrebu. Takvom ostav§tinom
donekle smatramo samo Zbirku DujSin
Ribar.? Umjetnici, pak, u svojim privatnim
prostorima i atelijerima skupljaju svoje
radove i popratnu gradu, Sto je posljedica
profesionalnoga umjetnickog djelovanja.
Umjetni¢ke su ostavstine Zagrebu daro-
vali ili sami umjetnici ili njihovi nasljed-
nici (Krleza, Richter, Svecnjak, Kljakovic,
Seissel, Crnobori, Majer, Restek). Takve
zbirke, osim umjetnicke vrijednosti radova,
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uvijek imaju i memorijalnu vrijednost. Pre-
ma [. Maroevicu (1999.), “memorijalnost
se oCituje u posrednoj vezi izmedu umjet-
nika, njegova negdas$njeg Zivota i njegova
djela... Umjetnika doZivljavamo kroz dva
sloja znacenja: ono osobno koje se ocuvalo
u prostoru i stvarima, i (onog) umjetnickog
znacenja koje se odvojilo od umjetnika -
¢ovjeka nakon ¢ina stvaranjaiostalo pohra-
njeno u njegovim djelima”. Zbog toga ne
mozemo osporiti odredenu memorijalnost
ostalih privatnih zbirki darovanih Gradu
jer putem njih dozivljavamo ljude koji su
ih ¢uvali i/ili skupili, zakljuCujemo kako
su razmisljali i $to su voljeli, kao i ¢ime su
se, osim skupljanjem u Zivotu bavili. Oni
su, bez obzira na svoje profesionalne do-
sege, ostavili nesumnjivo relevantno djelo
— svoju zbirku,koja otvaranjem za javnost
dobiva i potvrdu svoje drustvene vrijed-
nosti.

Kad je rijec¢ o vrsti grade, primjerenom
smatramo podjelu na zbirke umjetnina,
zbirke kulturno-povijesne grade, zbirke
heterogenog sadrzaja’ i zbirke etno-
grafske grade. Veliku vecinu, njih 18,
¢ine zbirke umjetnina, a ostale tri skupi-
ne obuhvacaju Cetiri odnosno tri zbirke
(v. prilog 1., I.4.). Skupljanje efemerilija
suvremen je trend u prikupljanju pred-
meta materijalne kulture. Takvi se pre-
dmeti tek u promijenjenim muzeoloSko-
kulturoloSkim uvjetima i nakon proteka
vremena pocnu kulturolo$ki i stru¢no vre-
dnovati. Zbirka Rodin (stara ambalaza) i
Zbirka Perini¢ (suvenirske lutke u naro-
dnim no$njama iz cijelog svijeta) mogle
bi se smatrati zbirkama efemerne grade
koje su, tek s viemenom i s promjenama
u sustavu vrijednosti, postale relevantne
s aspekta kulturno-povijesnoga i suvre-
meno muzeoloSkoga stajaliSta.
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Prema dostupnosti javnosti, od 30 zbirki
i ostavstina Gradu Zagrebu do 31. prosin-
ca 2006. za opcu je javnost otvoreno 13
zbirki,'* dok je njih 17 dostupno stru¢noj
javnosti (v. prilog I., I.5.). Razloge pri-
vremene ili trajne nedostupnosti doni-
ranih zbirki i ostavina opc¢oj javnosti
mozemo svrstati u Cetiri skupine:

1. loSe gradevinsko stanje objekta ili
zapocCeta sanacija objekata i prostora
u kojima su smjeStene zbirke (zbirke
Franges, DujSin Ribar, Gvozdanovic);

2. nerijeSeni imovinsko-pravni odnosi
(povrat imovine bivSim privatnim vla-
snicima) vezani za prostore u kojima je
predvidena stalna prezentacija zbirke (J.
Kovaci¢, Svecnjak);

3. odredbe ugovora o darovanju u kojima
ne postoji obveza prezentacije zbirke za
opcu javnost sve do njihova premjeStanja u
muzejsko-galerijsku ustanovu (Marcetic,
Horvat-Pintaric);

4. deponiranje zbirke u ustanovi kojoj je
zbirka predana na upravljanje i/ili pre-
raspodjela predmeta po pojedinim mu-
zejskim zbirkama bez obveza izlaganja
(Majer, Maurovi¢, Matkovi¢ Majer,
Peni¢, Schlegel, Crnobori, Restek, B.
Horvat, Seissel, Per¢i¢).!"

Radi kvalitetnije prezentacije pojedinih
donacija i njihova otvaranja javnosti,
Grad Zagreb nastoji dokraja sanira-
ti i urediti prostore u svom vlasniStvu
u kojima su smjeStene darovane zbi-
rke, osobito one koje s nekretninama
¢ine cjelinu i jedinstveni ambijent (am-
bijentalne zbirke). Osim zaStite grade,
briga za te zbirke pridonosi oCuvanju
izvornih, autenti¢nih ambijenata te pre-
zentaciji Zivota i djela istaknutih osoba
zagrebacke i hrvatske kulture i umjet-
nosti, zagrebackih kolekcionara i do-
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natora, ali i zagrebackih gradanskih i
umjetnickih krugova.'? Treba naglasiti
da se predmeti iz doniranih zbirki, koje
nisu otvorene za opcu javnost ili su joj
privremeno nedostupne, Cesto izlazu na
povremenim izloZbama u zemlji i ino-
zemstvu. Primjerice, umjetnicka djela iz
Zbirke J. Kovacic¢a posebnim su marom
njihova kolekcionara dosad izlagana na
vise od 60 izloZbi diljem Hrvatske. Posu-
dba pojedinih predmeta osobito je vazna
upravo za zbirke koje su privremeno ne-
dostupne javnosti: zbirke Seissel, Percic,
Crnobori, Franges, DujSin-Ribar, Restek
(o pregledu nacina izlaganja zbirki u
vlasniStvu Grada Zagreba v. tabl. 2.).

Pristup i sloZenost muzeoloSke pre-
zentacije zbirki darovanih Gradu Zagre-
bu ovisi ne samo o obiljeZjima, broju i
ocuvanosti darovanih predmeta, nego
o sacuvanosti integriteta zbirke i njezi-
na izvornog ambijenta. Najzahtjevniji
su muzealizirani prostori ambijental-
nih zbirki (ku¢a Gvozdanovic, stan V.
Kovacica, zbirka-radionica Schneider,
Kljakovic¢eva kuca, stan Sve¢njakovih,
stan DujSin Ribar, vila Franges, stan
KrleZa, atelijer Richter).!* Donacije koje
se jo$ uvijek Cuvaju u stanovima skup-
ljaca-donatora, a otvorene su za oplu ja-
vnost takoder se mogu smatrati ambijen-
talnima, iako se u njima joS uvijek Zivi
(zbirka Magjer, zbirka Muvrin). Posjet
Zivotnom prostoru kolekcionara posjet
je autenticnom ambijentu €iji je zbirka
organski dio. Za sve ambijentalne zbi-
rke moZemo govoriti o saCuvanosti am-
bijenta i integriteta zbirke. Drugacije je
sa zbirkama koje su predane muzejima
i drugim ustanovama (v. prilog L., 1.6.).
Naime, iako se vecina zbirki u inventar-
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nim knjigama ustanove vodi kao cjelina
(bez obzira na to §to su izlozeni samo
dijelovi ponekih zbirki izloZeni, dok je
ostala grada deponirana), dvije su zbirke
potpuno dezintegrirane rasporedivanjem
u razli¢ite muzejske zbirke (u Muzeju za
umjetnost i obrt: Zbirka Matkovi¢ Majer
1 Zbirka Peni¢) (v. tabl 3.).

Osobe koje su darovale zbirke Gradu Za-
grebu Cesto nisu i osobe koje su je stva-
rale. Kad je rije¢ o nacinu stjecanja zbi-
rke, medu donatorima pravimo razliku
izmedu kolekcionara par excellance,
predstavnika gradanskog skupljanja,
renomiranih umjetnika i nasljednika
umjetnickih ili obiteljskih ostavs§tina. S
obzirom na nacin stjecanja zbirke osobi-
to je vazna razlika izmedu prva dva tipa
donatora jer ona moZe upucivati na dva
tipa skupljanja koja su se diferencirala
u Zagrebu. Kolekcionari par excellance
prikupljaju gradu s ciljem stvaranja zbi-
rke koja ¢e imati prirodu samostalnog
entiteta, neovisno o kolekcionarovim
biografskim danostima (npr. B. Horvat,
D. Magjer, J. Kovaci¢). Valja naglasiti
da je skupljanje trojice kolekcionara iz te
grupe — Ante Rodina, Nikole Marcetica
i Drage Muvrina — bilo usko povezano
s njihovom profesijom. Nasuprot tome
kolekcionari — predstavnici gradanskog
skupljanja, sustavno i pomno priku-
pljaju predmete radi uredenja interijera
i stvaranja ambijenta, cuvanja obiteljske
i kulturne bastine, i to prijateljskim, pro-
fesionalnim i obiteljskim vezama te na
putovanjima. S obzirom na nacin stje-
canja, donacija Cate DujSin-Ribar dije-
lom je umjetni¢ka ostavstina, a dijelom
rezultat gradanskog skupljanja (v. pri-
log I. 1.7.).
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Tablica 2.
NAUTINI IZLAGANJA ZBIRKI U VLASNISTVU GRADA ZAGREBA
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NAZIV ZBIRKE

ZBIRKA IZLOZENA

CJELOVITO

DJELOMICE

POVREMENO
IZLAGANJE NA
IZLOZBAMA

GALERIJA SLIKA GRADA

"| ZAGREBA “BENKO HORVAT”

DA

MEMORIJALNA ZBIRKA I STAN
ARHITEKTA VIKTORA KOVACICA

DA

MUZEJ ANKE GVOZDANOVIC

DA

ZBIRKA MAGJER

DA

MEMORIJALNA ZBIRKA JOZE
KLJAKOVICA

DA

ZBIRKA LJUBE PENIC

DA

ZBIRKA DR. IVANA RIBARA I CATE
DUJSIN-RIBAR

DA

.|ZBIRKA NADE MIRJEVIC

DA

ZBIRKA GLAZBENIH AUTOMATA
IVANA GERERSDORFERA

DA

10.

ZBIRKA VJENCESLAVA RICHTERA
I NADE KARES-RICHTER

DA

11.

OSTAVSTINA MAJER

DA

12.

ZBIRKA UMJETNINA TILLE
DURIEUX

DA

13.

ZBIRKA MAJSTORSKA RADIONICA
ZA RESTAURACIJU I GRADNJU
GUDACIH INSTRUMENATA
POKOJNOG FRANJE SCHNEIDERA

DA

14.

MEMORIJALNI PROSTOR
MIROSLAVA I BELE KRLEZE

DA

15

ZBIRKA DR. JOSIPA KOVACICA
HRVATSKE SLIKARICE RODENE U
19. STOLJECU

DA

16.

SPOMEN-ZBIRKA DR. VINKA
PERCICA

DA

17.

ZBIRKA MARTE I VILIMA
SVECNJAKA

DA

18.

FUNKCIONALNA KULTUROLOSKA
ZBIRKA NIKOLE MARCETICA

DA

19.

AMBIJENTALNA ZBIRKA
AKADEMSKOG KIPARA
PROFESORA ROBERTA
FRANGESA-MIHANOVICA

DA

20.

ZBIRKA LUTAKA U NARODNIM
NOSNJAMA IZ CIJELOGA SVIJETA
LJEPOSLAVA PERINICA

DA

22
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NAZIV ZBIRKE

ZBIRKA IZLOZENA POVREMENO

CJELOVITO

IZLAGANIJE NA

DJELOMICE 1ZLOZBAMA

21. MATKOVIC-MAJER

ZBIRKA BRANKA MAJERA T KATJE

DA

ZBIRKA SLIKARSKIH
I ARHITEKTONSKO-
22.

URBANISTICKIH RADOVA
UMIJETNIKA, ARHITEKTA I
URBANISTA JOSIPA SEISSELA

DA

23. VALECIC

ZBIRKA MARIJE TOMLJENOVIC-

DA

24. PINTARIC

ZBIRKA DR. VERE HORVAT-

DA

ZBIRKA UMJETNICKIH
25.
CRNOBORIJA

AKADEMSKOG SLIKARA JOSIPA

DJELA

DA

26. | AFRICKIH UMJETNINA

MUVRINA

ZBIRKA TRADICIONALNIH

DRAGE DA

27. ANTE RODINA

ZBIRKA STARE AMBALAZE DR.

DA

ZBIRKA UMJETNICKIH

28. | SLIKARA, GRAFICARA

RESTAURATORA JOSIPA RESTEKA

RADOVA
I

DA

29. MARIJE SCHLEGEL

ZBIRKA UMJETNINA JOSIPA 1

DA

30.

ZBIRKA ANDRIJE MAUROVICA

DA

Tablica 3.

NATIN SMJESTAJA ZBIRKI U VLASNISTVU GRADA ZAGREBA

AMBIJENTALNE I S'%EII\IIE)I;FI:I\I/IJ A ZBIRKE U MUZEJIMA I DRUGIM
MEMORIJALNE ZBIRKE DAROVATELJA PROSTORIMA
UKUPNO: 9 UKUPNO: 5 UKUPNO: 16
MEMORIJALNA ZBIRKA GALERIJA SLIKA GRADA ZAGREBA
I STAN ARHITEKTA ZBIRKA MAGIJER “BENKO HORVAT” / MUZEJ
VIKTORA KOVACICA SUVREMENE UMJETNOSTI
FUNKCIONALNA
MUZEJ ANKE KULTUROLOSKA |ZBIRKA LJUBE PENIC / MUZEJ ZA
GVOZDANOVIC ZBIRKA NIKOLE UMIJETNOST I OBRT
MARCETICA
MEMORIJALNA ZBIRKA |ZBIRKA DR. VERE |ZBIRKA NADE MIRJEVIC / STARA
JOZE KLJAKOVICA HORVAT-PINTARIC |GRADSKA VIJECNICA

23
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AMBIJENTALNE I S%Z{%ﬁﬁ A ZBIRKE U MUZEJIMA I DRUGIM
MEMORIJALNE ZBIRKE | "0 o0 oo 1A PROSTORIMA
ZBIRKA
ZBIRKA DR. IVANA TRADICIONALNIH | ZBIRKA GLAZBENIH
RIBARA I CATE DUJSIN- | AFRICKIH AUTOMATA IVANA
GERERSDORFERA / MUZEJ GRADA
RIBAR UMJETNINA 7 AGREBA
DRAGE MUVRINA
ZBIRKA DR.
ZBIRKA VIENCESLAVA JOSIPA KOVACICA |OSTAVSTINA MAJER / HRVATSKA
RICHTERA I NADE HRVATSKE AKADEMIJA ZNANOSTI 1
KARES-RICHTER SLIKARICE RODPENE | UMJETNOSTI
U 19. STOLJECU
ﬁ?&gg@kﬁ;ﬁgsml{ 7ZBIRKA UMJETNINA TILLE DURIEUX /
KRLEZE MUZEJ GRADA ZAGREBA
ZBIRKA LUTAKA U NARODNIM
ZBIRKA MARTE I VILIMA NOSNJAMA IZ CUELOGA SVIJETA
SVECNJAKA LJEPOSLAVA PERINICA / TURISTICKA
ZAJEDNICA GRADA ZAGREBA
AMBIJENTALNA ZBIRKA
AKADEMSKOG KIPARA SPOMEN-ZBIRKA DR. VINKA PERCICA
PROFESORA ROBERTA / GALERIJA KLOVICEVI DVORI
FRANGESA-MIHANOVICA
ZBIRKA MAJSTORSKA
RADIONICA ZA
RESTAURACIU I
GRADNIJU GUDACIH ZBIRKA BRANKA MAJERA I KATJE
INSTRUMENATA MATKOVIC-MAJER / MUZEJ ZA
POKOJNOG FRANJE UMJETNOST I OBRT
SCHNEIDERA /
GLAZBENA SKOLA PAVLA
MARKOVCA
7ZBIRKA SLIKARSKIH I

ARHITEKTONSKO-URBANISTICKIH
RADOVA UMIJETNIKA, ARHITEKTA I
URBANISTA JOSIPA SEISSELA / MUZEJ
SUVREMENE UMJETNOSTI

ZBIRKA MARIJE TOMLJENOVIC-
VALECTIC / STARA GRADSKA
VIJECNICA

ZBIRKA UMIJETNICKIH DJELA
AKADEMSKOG SLIKARA JOSIPA
CRNOBORIJA / GALERIJA KLOVICEVI
DVORI

ZBIRKA STARE AMBALAZE DR. ANTE
RODINA / MUZEJ GRADA ZAGREBA

24
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AMBIJENTALNE I S'%fll\llgiflil\l/lj A ZBIRKE U MUZEJIMA I DRUGIM
MEMORIJALNE ZBIRKE | /0 (0 e 1A PROSTORIMA

ZBIRKA UMJETNICKIH RADOVA
SLIKARA, GRAFICARA I
RESTAURATORA JOSIPA RESTEKA /
GALERIJA KLOVICEVI DVORI

ZBIRKA SCHLEGEL / MUZEJ GRADA
ZAGREBA

ZBIRKA MAUROVIC/MODERNA
GALERIJA

Biljeske

' Cesto se dogadalo da podaci, posebno godine,
variraju od izvora do izvora. Kada su podaci iz
viSe izvora bili razli¢iti ili ¢ak kontradiktorni,
odlucivali smo se za one koje smo sami uspjeli
provjeriti arhivskim ili sekundarnim izvorima
ili za one koji su u drugih autora bili potkrije-
pljeni dodatnim dokazima ili navodima te su se
komparacijom nametnuli kao pouzdani.

Dopis Konzervatorskog zavoda Ministarstvu
prosvjete Narodne Republike Hrvatske br. 642-
1946 od 14. lipnja 1948. Popis zaSti¢enih pri-
vatnih zbirki na podru¢ju grada Zagreba donosi
112 zbirki i 4 zbirke javnog znacaja — Chavrak,
Radovan, Weiss, Zimbrek (AMKRH). Treba
napomenuti da su tada gradu Zagrebu pripa-
dali danas zasebni gradovi Samobor i Velika
Gorica. Drzimo da je relativno velik broj po-
pisanih zbirki bio u interesu samih vlasnika jer
se evidentiranjem zbirki ili bastinskih vrijedno-
sti u privatnom vlasni§tvu moglo sprijeciti od
gradskih stambenih vlasti nametnuto useljenje
sustanara zbog manjka stambenoga prosto-
ra neposredno nakon Drugoga svjetskog rata.
Nazalost, strah vlasnika zbirki pokazao se
opravdanim te su mnogi od njih, usprkos za-
laganju Konzervatorskog zavoda, bili prisiljeni
primiti sustanare, i to katkad u one iste prostore
u kojima se nalazila privatna zbirka zaSticena
od drzavne uprave kao spomenik kulture. Od
zbirki kasnije darovanih Gradu Zagrebu to se
dogodilo sa zbirkama Frange$ i Peni¢. Neke
druge privatne zbirke, stijeStene unutar malog
prostora i izlozene nepaznji sustanara, znatno
su uni$tene i bile rasute.
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3 Na popisu privatnih zbirki grada Zagreba Re-

gionalnog zavoda za zastitu spomenika kulture
u Zagrebu iz 1972. godine nalazi se 97 zbirki.
Godine 1976. ih je 50, a ostale su izgubile sta-
tus zbirki (AGZZSKP).

Godine 1985. Regionalni zavod za zaStitu spo-
menika kulture u Zagrebu na popisu privatnih
zbirki upisanih u Registar pokretnih spome-
nika kulture navodi 15 zbirki, preventivno je
zasticenih 32, 17 ih je “ostalih”, a 10 zbirki vise
nisu privatne i smjeStene su u muzejsko-gale-
rijske ustanove u Zagrebu (ArGUK).

Godine 1995. preostale su 42 zbirke u privat-
nom vlasniStvu (iskljucivsi zbirke koje su u
meduvremenu darovanjem postale vlasniStvo
Grada Zagreba). Taj je podatak je uzet iz evi-
dencije privatnih zbirki umjetnina na podrucju
grada Zagreba Drzavne uprave za zastitu kul-
turne i prirodne bastine (ArGUK). Zbirke koje
su preventivno za$ti¢ene ili upisane u Regi-
star pokretnih spomenika kulture sukladno
postojeéim propisima o zastiti spomenika kul-
ture stru¢no su obradene od strane nadleznog
zavoda za zastitu spomenika kulture.

U dopisu Gradskog zavoda za zaStitu spome-
nika kulture i prirode od 2. srpnja 2002., Kla-
sa: 612-08/02-03/476, Ur. br. 251-16-02-02-
1, upucenog Ministarstvu kulture Republike
Hrvatske, na popisu preventivno zasti¢enih
pojedinacnih pokretnih spomenika kulture i
zbirki za koje je postupak pripreme prijedloga
za donoSenje rjeSenja o utvrdivanju svojstva
kulturnog dobra u tijeku, navode se 22 privat-
ne zbirke i ostavstine te 5 zbirki koje su bile
privatne, a donirane su Gradu Zagrebu (Ar-
GUK).
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To zasad nije utvrdeno samo za Zbirku Marceti¢
(jer o tome jo$ nije postignut dogovor s dona-
torom, a u tijeku je i revizija zbirke preko Gra-
dskoga zavoda za zaStitu spomenika kulture i
prirode) i za Zbirku PerCi¢ (dosad nije utvrdeno
koja bi ustanova preuzela upravljanje zbirkom,
uz obvezu njezine barem djelomicne prezen-
tacije javnosti, ¢ime bi se poStovala odredba
darovnog ugovora).

Iako ¢emo ih razvrstavati prema odredenim kri-
terijima, zajedno sa svim ostalim zbirkama doni-
ranima Gradu Zagrebu, treba napomenuti da se
donacije Majer, Tomljenovi¢-Vale¢i¢ i Mirjevic¢
ne mogu smatrati zbirkama - rijec je o skupinama
predmeta i dokumenata. Ipak to su predmeti koji
potjecu iz vece obiteljske, odnosno umjetnicke
ostavstine (donacija Mirjevi¢ te donacija Majer),
a u donaciji Tomljenovic-Valeci¢ rijet je o pre-
dmetima nabavljenima gradanskim skupljanjem
umjetnina u funkciji ukusnog uredenja doma.
Jednako ¢emo tako razvrstavati i zbirke Schle-
gel 1 Maurovi¢, pri ¢emu je Mauroviceva zbi-
rka umjetni¢ka ostavstina, a zbirka Schlegel
obiteljska kolekcionarska zbirka, iako formal-
nopravno to nisu donacije, ve¢ ostavine Gradu
Zagrebu nakon smrti vlasnika koji nisu imali
zakonskog nasljednika.

U toj podjeli izostavili smo donirane grupe pre-
dmeta (Majer, Mirjevi¢, Tomljenovic-Valecic).
Zbirka DujSin Ribar nastajala je obiteljskim
nasljedivanjem umjetnina, gradanskim sku-
pljanjem umjetnina radi uredenja doma,
umjetnickim slikarskim i pjesnickim stva-
ranjem slikarice Cate DujSin-Ribar, Cuvanjem
slikarske ostavstine Jurice Ribara te Cuvanjem
dokumentacije povezane s politickim, odnosno
glumackim djelovanjem Ivana, Ive i Jurice Ri-
bara, odnosno glumca Dubravka DujSina.
Darovana grada sadrzava umjetni¢ke predmete
i kulturno-povijesnu gradu koja se ne moZze je-
dnostavno odjeljivati.

Od toga je 5 ambijentalnih i/ili memorijal-
nih zbirki (V. Kovaci¢, Kljakovi¢, Schneider,
Krleza, Richter), dok su ostale donacije i osta-
vine dostupne unutar stalnih postava muzeja
(Gerersdorfer, Durieux, Rodin), u drugim
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ustanovama (Mirjevi¢, Tomljenovi¢-Valecic,
Schneider) ili u stanovima donatora (Magjer,
Muvrin).

Zbirke Seissel i B. Horvat bit ¢e dostupne opcoj
javnosti nakon preseljenja Muzeja suvremene
umjetnosti u novu muzejsku zgradu u Novom
Zagrebu. Dio Zbirke Seissel prezentirat ¢e se
unutar stalnog postava Muzeja, a Zbirka B.
Horvata izloZzit ¢e se samostalno u sadasnjim
prostorijama Muzeja suvremene umjetnosti u
Habdeli¢evoj 2. Poneki predmeti iz ostavine
Schlegel mogu se vidjeti u sklopu stalnog po-
stava Muzeja grada Zagreba, a pojedinacni pre-
dmeti iz zbirki Peni¢ i Matkovi¢-Majer sastavni
su dijelovi stalnog postava Muzeja za umjetnost
i obrt. Nakon Sto muzejsko-galerijska ustanova
preuzme donacije Horvat-Pintari¢ i Marcetic,
pojedinacni predmeti iz tih zbirki takoder Ce
biti dostupni op¢oj javnosti.

Zbirka Per€i¢ privremeno je pohranjena u
¢uvaonici Galerije Klovic¢evi dvori jer nije
pronadeno rjeSenje koje bi pomirilo uvjete da-
rovnog ugovora o cjelovitome ili djelomi¢nom
prezentiranju zbirke opCoj javnosti, s moguc-
nostima Grada Zagreba i muzejsko-galerijskih
ustanova da pronadu adekvatni prostor. Grada
ostalih zbirki, u sklopu tematskih i studijskih
izloZbi ili posudivanjem njihovih predmeta i
umjetnina drugim ustanovama, s vremena na
vrijeme dostupna je opcoj javnosti (Crnobori,
Restek, Maurovic).

Ambijentalne ¢e zbirke nakon sanacije ili
rjeSenjem imovinsko-pravnih pitanja biti stal-
no otvorene za javnost (Frange§, Dujsin Ribar,
Gvozdanovi¢, J. Kovatic, Svetnjak).

U ovom trenutku to su zbirke Gvozdanovic¢
(generalna sanacija), Frange$ (generalna sana-
cija), Richter (uredenje izlozbenog prostora na
otvorenom), Dujsin Ribar (uredenje pristupnog
dvorista, stubista i hodnika te zasStita od oborin-
skih voda), Sve¢njak (uredenje prostora za stal-
nu prezentaciju zbirke) i J. Kovaci¢ (uredenje
prostora za stalnu prezentaciju Zbirke).

Jos se za Zbirku J. Kovatica planira ambijen-
talni postav u prizemlju ku¢e Demetar — Cor-
vin, Zagreb, Radi¢eva 24.
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Donacije i ostavstine Gradu Zagrebu

Prva realizacija donacije umjetnicke
zbirke Gradu Zagrebu — Bauerova
Gipsoteka

Predmet ovoga rada ponajprije su privat-
ne zbirke darovane Gradu Zagrebu od
1946. do 2006. godine, no istrazivanjem
je utvrdeno da su prve donacije Gradu Za-
grebu zapravo donacije Antuna Bauera,
koje su ostvarene dogovorom s gradskim
upravnim tijelima 1937. i 1944. godine.
Stoga je u ovom radu nuzno iznijeti po-
datke o darovanoj gradi i kolekcionaru.
Danas su Bauerova Gliptoteka i Arhiv za
likovne umjetnosti sastavni dio drzavne
ustanove — Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti.

Zagrebacka Gipsoteka i Arhiv za
likovne umjetnosti

Medu zakljuccima sjednice Ekonomskog
odbora Grada Zagreba od 21. listopa-
da 1937., bilo je i to da “Opcina grada
Zagreba izjavljuje da je voljna preuzeti
gipsoteku prof. Bauera, i to besplatno,
te Ce istu pohraniti na dolicnom mje-
stu”.! Tim je zaklju¢kom osnovana Gi-
psoteka. Uvjeti darovanja (“besplatnog
ustupanja“, prema formulaciji iz doku-
menta), §to ih je 23. listopada 1937. u
pisanom podnesku gradskim vlastima
naveo donator, bili su nedjeljivost zbirke
i obveza osiguranja izlozbenog prostora.
Donator se pak obvezao dalje voditi i do-
punjavati zbirku.?

NajvaZznija uloga u Zbirci bila je na-
mijenjena povijesnim odljevima, dok je
s vremenom najbrojnijom postala mo-
derna plastika. Zbirka je sadrzavala oko
200 djela sezdesetak autora.’ Povijesni
dio donacije Bauer obuhvacao je sre-
dnjovjekovnu zbirku sadrenih odljeva te
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odljeve iz razdoblja renesanse, a njegov
danaSnji naziv u sklopu Gliptoteke Hrva-
tske akademije znanosti i umjetnosti jest
Zbirka sadrenih odljeva fragmenata ne-
pokretnih spomenika hrvatske kulturne
baStine od 9. do 15. stolje¢a. Dio odlje-
va potjeCe iz razdoblja dok je Bauer bio
ravnateljem Gipsoteke te se mijeSaju s
donacijom. Preciznih podataka o nacinu
nabave svakog odljeva nema jer se u
navedenom razdoblju nisu vodile tocne
inventarne knjige.*

Svrha (poslanje, misija) tih muzejskih
zbirki iznesena je u Pravilniku o radu Gi-
psoteke od 20. listopada 1947. Skupljeni
skulptorski radovi trebali su prikazati
kontinuitet razvoja nacionalnog kipar-
stva, pomoci stru¢nom istrazivanju na-
cionalne umjetnosti, sacuvati u modeli-
ma, odljevima ili rekonstrukcijama rado-
ve suvremenih kipara, kao i “spomenike
koji ili odu u privatni posjed ili su na te-
renu eventualno izloZeni propadanju®. U
prakti¢nom smislu, zadatak Gipsoteke,
prema istom dokumentu, bio je da “sabi-
re u gipsanim odljevima i modelima dje-
la domacih umjetnika te umjetnicke i hi-
storijske spomenike s domaceg teritorija,
odnosno (spomenike od) nacionalnog,
umjetni¢kog i kulturnog znaCenja“.>

Taj se “muzej hrvatskog kiparstva” dugo
povlacio, da parafraziramo Zdenku
Munk, po stajama, drvarnicama i tava-
nima (Munk, 1939., 13). 1z odluka spo-
menutog gradskog tijela od 23. studeno-
ga 1938. te od 9. i 10. veljace 1939..,° o
“smjeStaju zbirke sadrenih otisaka mo-
derne i antikne plastike ¢iji je vlasnik
Gradska opc¢ina®, vidi se da je smjeStaj
i otvorenje Gipsoteke grada Zagreba za
javnost bilo neizvjesno zbog nepriklad-
nosti prvog prostora predvidenog za zbi-
rku u Bednjanskoj ulici, te je odredeno
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da se preseli na Ksaversku cestu. Iako
je bila smjeStena u neadekvatan prosto-
ru, pristup u Gipsoteku bio je omogucen
dacima, studentima i stru¢njacima.’
Konacno rjesenje nadeno je pocetkom
1940. u prostorima bivSe Tvornice koZze
u Medvedgradskoj ulici, gdje se zbirka i
danas nalazi kao dio Gliptoteke Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti. Tijekom
prvih deset godina postojanja Gipsoteke
nekoliko je desetaka tisuca ljudi posjetilo
zbirke i mnogi su se stru¢njaci koristili
njezinom gradom.? Zbirkom je dugi je
niz godina upravljao Antun Bauer, sve
do 1952., kada se razi$ao s ondasnjom
upravom Jugoslavenske akademije zna-
nosti i umjetnosti i dobio otkaz. Bauero-
va Gipsoteka pripojena je Jugoslavenskoj
akademiji znanosti i umjetnosti kao za-
sebna muzejsko-galerijska jedinica, §to
se zbog rasipanja grade, ali i zamiranja
zive muzeoloSke aktivnosti nije pokazalo
kvalitetnim rjeSenjem. U svome magistar-
skom radu, u kojemu je istrazila i obradila
povijest nastanka muzeja i galerija u Za-

Slika 1.a) Stalni postav Gliptoteke HAZU, Zagreb, Medvedgradska 2;
skulpture Roberta Frangesa-Mihanovica
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grebu, Z. Vuji¢ argumentirano je ustvrdi-
la da je “Bauerovim odlaskom Gipsoteka
znatnim dijelom izgubila potencijal jedne
relativno suvremene, komunikativne mu-
zejske ustanove® (1993., 93.).

Prikupljajuci arhivski i dokumentarni ma-
terijal vezan za djela u Gipsoteci, Bauer je
1943. u desetak dvokrilnih ormara’ formi-
rao arhiv s jedinstvenom opseZnom doku-
mentacijom o hrvatskoj likovnoj umjet-
nosti. Grada zbirke crteza, skica, studija
i grafika suvremenih hrvatskih autora,
koju je Bauer ustupio Gipsoteci 1943.,
primljena je kao donacija Gradu Zagrebu
zaklju¢kom Gradskog poglavarstvaod 11.
kolovoza 1944.° Arhiv je u sklopu Gipso-
teke otvoren za javnost pocetkom 1946.!!
Sadrzavao je osobni arhiv kipara Kerdica,
arhive Hrvatskog drustva umjetnosti, Klu-
ba likovnih umjetnica, Umjetni¢kog salo-
na Ullrich, dokumente o gradnji Doma
likovnih umjetnosti, novinske ¢lanke,
fototeku nacionalne umjetnosti 19. i 20.
stoljeca, kartoteku izlozbi i kulturnih
dogadaja na podrucju likovne umjetnosti,
zbirku grafika, crteza
i skica suvremenih
hrvatskih umjetnika,
arhiv strane moderne
umjetnosti kao kom-
parativni materijal,
stru¢nu knjiznicu
od 3.000 svezaka
1 bogatu bibliogra-
fiju o suvremenoj
domacoj umjetnosti.
Arhiv je trebao po-
puniti manjak u do-
kumentacijama mu-
zejskih zbirki, pruziti
moguénost znan-
stvenog proucavanja
hrvatske umjetnosti
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i pratiti njezin razvoj, kao i prikupljati
sav reproducirani materijal i bibliografiju
suvremene hrvatske likovne umjetnosti.'
Arhiv je 1952. s Gipsotekom presao u sa-
stav onda$nje Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti te postao samostalna
jedinica te institucije pod nazivom Arhiv
za likovne umjetnosti JAZU.

A. Bauer je do kraja Zivota nastavio
skupljati gradu i dokumentaciju vezanu
za suvremene likovne umjetnosti i liko-
vna zbivanja. U toj je zbirci prikupio
10.000 originalnih skica, crteza i akva-
rela suvremenih hrvatskih umjetnika te
utemeljio knjiznicu i dokumentaciju o
likovnim umjetnicima i ustanovama s
vise od 20.000 svezaka. Zelja mu je bila
osnovati Dokumentacijski centar za liko-
vnu umjetnost jer je smatrao da u Hrva-
tskoj postoji “osnovno pomanjkanje or-
ganizirane sluzbe informacija za likovnu
umjetnost®."* Takva bi institucija, prema
Bauerovoj zamisli, kontinuirano skuplja-
la i $irila informacije o suvremenim liko-
vnim zbivanjima kako bi se suvremena
likovna umjetnost afirmirala i u javnosti
prihvatila.'* Nakon Bauerove smrti ta je
grada pridruzena prvom Bauerovu arhi-
vu, odnosno Arhivu za likovne umjetnosti
HAZU.®

Druge donacije Bauerovih gradovima u
Hrvatskoj

Tako je Antun Bauer sudjelovao u osni-
vanju brojnih muzejsko-galerijskih in-
stitucija u Hrvatskoj, a supruznici Bauer
brojnim hrvatskim institucijama darovali
umjetni¢ku, kulturno-povijesnu i arhi-
vsku gradu (Osijek, Vukovar, Zagreb),
ovdje ¢emo naglasiti njihove donacije
gradovima Vukovaru i Novskoj.

Umjetnine za Galeriju umjetnina u
Vukovaru odnosno isprva za Galerijski
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Slika 1.b) Stalni postav Gliptoteke HAZU, Za-
greb, Medvedgradska 2, Zbirka sadre-
nih odljeva fragmenata nepokretnih
spomenika hrvatske kulturne bastine

od1l1. do 15. st.

odsjek Gradskog muzeja Vukovar, 1948.
godine pocele su dolaziti u grad: uljene
slike, kipovi, gipsani odljevi, reljefna
plastika i dr. (Dvojkovi¢ 1994., 56-69.).
Bauerovi su za osnivanje Galerije na po-
sudbu od 10 godina dali oko 150 slika i
plastika s namjerom ustupanja te grade
Gradu Vukovaru kada se osnuje gale-
rija.'® Izmedu prof. dr. Bauera i Narod-
nog odbora opéine Vukovar sklopljen je
1959. ugovor o prvom preseljenju ga-
lerije u samostalnu zgradu (Dvojkovic
1994., 56-69.). To je bilo ispunjenje
Bauerovih pocetnih zamisli. Od tada
nadalje supruznici Bauer kontinuirano
su dopunjavali fundus te galerije veCim
i manjim donacijama umjetnina ili arhi-
vske i dokumentacijske grade, na Sto su
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se i pravno obvezali 10. svibnja 1968.,
kada je potpisan ugovor sa Skupstinom
Opcine Vukovar. Time su Zbirka Bauer i
Galerijaumjetninau Vukovaru i sluzbeno
osnovane (Dvojkovi¢, 1994., 56-69.). Za
to vrijeme'” Bauerovi su paralelno sku-
pljali i slali gradu za vukovarski Arhiv za
likovnu umjetnost, pri ¢emu su se ponaj-
prije orijentirali na likovne umjetnosti
slavonske regije.

Nadalje, supruznici Bauer su ugovorom
o darovanju 1990. poklonili Gradu No-
vskoj Zbirku Bauer, koja je obuhvacala
“Izlozbu naSeg suvremenog likovnog
amaterizma“ s oko 100 djela 60-ak umjet-
nika, ostale umjetnine slicnog sadrzaja iz
njihove privatne zbirke te popratnu arhi-
vu o suvremenoj likovnoj umjetnosti.'®
Uvjet ugovora i Bauerova namjera bili
su da se ostvari galerijska prezentacija
hrvatskoga suvremenog likovnog amate-
rizma i u Novskoj osnuje Galerija umjet-
nina likovnog amaterizma. Smatrajuci da
“zvanje likovnog umjetnika nije zvanje
koje se moZe nauciti* i poStujuci nagrade
koje su na medunarodnim izloZbama do-
bivali likovni amateri iz Hrvatske, Bauer
je 1998. predlagao da Galerija u Novskoj
bude nositelj redovite izlozbe Bienalle
umjetnika amatera Slavonije."

Antun i Antonija Bauer

Antun Bauer (Vukovar, 18. kolovoza
1911. — Zagreb, 9. travnja 2000.), mu-
zeolog, povjesnicar umjetnosti, znan-
stveni djelatnik, kolekcionar, donator,
inicijator i osniva¢ mnogih hrvatskih
muzejsko-galerijskih ustanova. Studirao
je arheologiju i povijest umjetnosti na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu, gdje
je 1935. i diplomirao. UsavrSavao se na
studijskom boravku u Becu, 1935./36.
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Nakon povratka u Zagreb doktorirao je
arheologiju s temom Rimska olovna pla-
stika, 1937., s naglaskom na arheoloSkim
nalazima u Sisku (Neki¢, 1944., 11-12.).
Predavao je na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu (Katedra za arheologiju), na
Visoj Skoli za primijenjenu umjetnost,
kao i na inozemnim sveuciliStima. Bio
je suosnivac, voditelj i predavac po-
slijediplomskog studija muzeologije u
sklopu Centra za studij bibliotekarstva,
dokumentacije i informacijskih znanosti
Referalnog centra SveuciliSta u Zagrebu.
Provodio je arheolos$ka istrazivanja po-
kraj Iloka, Osijeka i u Vucedolu u ekipi
prof. R. Schmidta iz Tubingena.

Radio je kao voditelj Gliptoteke JAZU
1 Arhiva za likovne umjetnosti, bio je
direktor Hrvatskoga Skolskog muzeja
te osnivac i direktor Muzejskoga doku-
mentacijskog centra. Bauerova muzejska
dokumentacijska grada (muzejski plaka-
ti, pozivnice, fotografije, izvjeSc¢a o radu,
hemeroteka, katalozi izlozbi, stru¢na
knjiZnica, sistematizirana dokumentacija
o nas$im muzejima) predana je Muzejsko-
me dokumentacijskom centru u Zagre-
bu, osnovanome na Bauerov prijedlog
nakon predaje grade godine 1955. (Fruk,
1994.). Sam Bauer kasnije je tvrdio da je
osnovao Muzejski dokumentacijski cen-
tar u Zagrebu kao svoje najznacajnije
Zivotno djelo.”

Samostalnim sredstvima potaknuo je
izdavanje muzeoloskih ¢asopisa Muzeo-
logija i Informatica Museologica, kojima
je bio i urednik. Godine 1957. objavio je
publikaciju Muzeji u Hrvatsko, u kojoj su
na jednome mjestu, prvi put u Hrvatskoj,
prikupljeni podaci o hrvatskim muzeji-
ma. Pionirski bibliografski rad Bauera i
supruge Antonije (31 svezak Bibliogra-
fije i grade za umjetnost i srodne struke,



Slika 2. Antonija i Antun Bauer u svome stanu u
Zagrebu, Krajiska 23, oko 1995.

odreden razdobljem od 1951. do 1958.)
posluZio je kao priprema za likovna en-
ciklopedijska izdanja Leksikografskog
zavoda FNRJ, osnovana 1950.%' Kao
strucni numizmaticar zavrsio je rukopis
Numizmatickog rjecnika i prirucnika
u dva toma. Osim spomenutih institu-
cija, osnivac je i Muzeja grada Iloka, a
kao inicijator ili suradnik pomagao je
pri osnivanju i radu mnogih drugih mu-
zejsko-galerijskih ustanova.*

Antonija Bauer (Zagreb, 5. veljace 1913.
— 26. prosinca 2003.) diplomirala je i
doktorirala na Pravnom fakultetu u Za-
grebu. Apsolvirala je povijest umjetno-
sti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Od proljeca 1940. radila je u Gipsoteci
i vodila sav administrativni posao. U
svojstvu bibliotekarke i na izradi likovne
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dokumentacije u Gipsoteci radila je de-
setak, a na Pravnom fakultetu 20 godi-
na.” Bila je pomagaCica i sudionica svih
aktivnosti svog supruga. Prema vlastitoj
izjavi, njezin je najveci doprinos u izradi
31 sveska Bibliografije i grade za umjet-
nost i srodne struke.*

Biljeske
! Zapisnik sjednice Gradskog vije¢a Opcine gra-
da Zagreba broj: 7770 Prs-1937, 29. listopada
1937., str. 300., (DAZ).

Osnivanje, u: A. Bauer; Historijat Gipsoteke
1937-1947, Zagreb, 1948. (AMDC).

A. Bauer: Donacije iz Zbirke Bauer - Pokusaj
odgovora na postavljeno pitanje - Informacije
0 mojim donacijama, studeni 1985. (AMDC).

* Podatak iz Arhiva Gliptoteke HAZU.
Gipsoteka, Pravilnik o radu, 20. listopada
1947., u: A. Bauer; Historijat Gipsoteke 1937-
1947, Zagreb, 1948. (AMDC).

Zapisnik sjednice Gradskog vijeca Opcine
grada Zagreba bez br., 6. ozujka 1939., str. 61.
Odlukom Ekonomskog odbora broj: 209.391-
IA-1938, to¢. 1., odobren je postupak pre-
dsjednika Gradske op¢ine grada Zagreba koji
je svojom odlukom 209.391-1A-1938, 31.
10. 1938., na osnovi ovlasti br. 98 Z.G.O.,
odlucio da ¢e se gradska Gipsoteka “preseliti
iz dosadasnjeg spremista u Bednjanskoj ulici u
gradske zgrade na Ksaverskoj cesti br. 21°.
Clanak u Zagrebatkom listu od 22. svibnja
1939.; Gipsoteka grada Zagreba, Ksaverska ce-
sta 21. U ¢lanku se takoder navodi da je otvo-
renje Gipsoteke na Ksaverskoj cesti odgodeno
“jer muzejski rad ne poznaje naglosti“. No-
vinski izrezak ¢uva se u dosjeu “Muzeji“, HR
DAZG-10, Zbirka novinskih izrezaka, sign.
ZNI-4. (DAZ).

8 A. Bauer: Historijat Gipsoteke 1937-1947, Za-
greb, 1948. (AMDC).

A. Bauer: Donacije iz Zbirke Bauer - Pokusaj
odgovora na postavljeno pitanje - Informacije
0 mojim donacijama, studeni 1985. (AMDC).
Zbirka je ustupljena Gipsoteci 1943., s mol-
bom Gradskom poglavarstvu da se “omoguci
uredenje materijala i njegovo daljnje priku-
pljanje“. Zaklju¢ak Gradskog poglavarstva o
prihvacanju donacije broj 10.488-T.a.-1944 do-

S
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nesen je 11. kolovoza 1944. Nastanak te zbirke
Bauer je objasnio rijec¢ima da je do skupljanja
tog najintimnijega atelijerskog materijala
“doslo spontano, kao potreba da se prikupi i
satuva gradivo koje u Zagrebu nitko ne saku-
plja. U tim i takvim skicama i crtezima najbolje
se odrazuje duh i stvaranje pojedinih djela, da-
leko bolje i dublje nego u gotovim djelima“.
Prema: A. Bauer, D. Kec¢kemet: Gipsoteka;
Arhiv za domacu likovnu umjetnost, Muzejski
arhiv - Grada za muzeologiju, br. 5, izdano kao
rukopis, Zagreb, 1948. (AMDC).

Unato¢ dugotrajnom istrazivanju, spomenuti
zakljutak Gradskog poglavarstva o prihvacanju
donacije arhivske grade nismo uspjeli pronaci u
DrZzavnom arhivu u Zagrebu. Ipak se u zapisniku
sjednice Gradskog poglavarstva od 21. kolovoza
1944. navodi da je Gipsoteka “ogranicila svoj
rad uglavnom na arhiv hrvatske umjetnosti, i
u granicama moguénosti na uredivanje i po-
punjavanje svojih zbirki*. Izvor: HR-DAZG-24,
Gradsko poglavarstvo, zapisnici sjednica 1941.-
1944., izvornik zapisnika sjednice odrzane 21.
kolovoza 1944., str. 5. (DAZ).

" Sam Bauer u svom rukopisu Historijat Gipso-
teke 1937-1947, Zagreb, 1948. (AMDC) na dva
mjesta navodi razli¢it datum otvaranja arhiva
za javnost: jednom je to sijeCanj, a drugi put
proljece 1946.

12 Svrhe Arhiva navedene prema: Gipsoteka, Pra-
vilnik o radu, 20. listopada 1947., u: A. Bauer;
Historijat Gipsoteke 1937-1947, Zagreb, 1948.
(AMDC).

13 Pismo Antuna i Antonije Bauer ministru kultu-
re Republike Hrvatske mr. BoZzi BiSkupic¢u od
3. srpnja 1997, transkript pisma u ArGUK.

14 Bauerov poziv na suradnju likovnim umjetni-
cima i ustanovama od 19. svibnja 1997.; Ar-
GUK.

15 Prema reversu od 8. veljate 2002., br. 1058/8.
7.97., 19 kutija te dokumentacije, koja se od
1997. nalazila u tadasnjemu Muzejsko-gale-
rijskom centru u Zagrebu, predano je predsta-
vnicima Arhiva za likovnu umjetnosti HAZU
(kopija reversa u ArGUK).

16 A. Bauer: Donacije iz Zbirke Bauer - PokuSaj
odgovora na postavljeno pitanje - Informacije
0 mojim donacijama, studeni 1985. (AMDC).

7" A. Bauer: Donacije iz Zbirke Bauer - Pokusaj
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odgovora na postavljeno pitanje - Informacije
o mojim donacijama,studeni 1985. (AMDC).
U tom rukopisu Bauer navodi da se u Zbirci
Bauer u Galeriji u Vukovaru trenutacno nala-
zi viSe od 700 djela hrvatskih umjetnika, da je
200 djela u svom domu pripremio kao novu do-
naciju te da je u Arhivu za likovnu umjetnost
u Zbirci Bauer sistematizirano vise od 6000
omota. Tada aktualna javna polemika o Zbir-
ci Bauer u Vukovaru rezultirala je time da su
pojedini umjetnici darovali Antunu Baueru oko
200 djela kao znak potpore njegovu radu i na-
stojanju.

Ugovor o darovanju potpisan je izmedu prof.
dr. A. Bauera, supruge dr. Antonije Bauer i
Skupstine Opéine Novska. Ugovorne obveze
prihvacene su na osnovi zakljucka SkupStine
op¢ine Novska od 7. prosinca 1990., tog do-
kumenta, kao i Prijedloga Galeriji likovnog
amaterizma u Novskoj s naslovom Bienale
umjetnina likovnih umjetnika amatera Slavo-
nije u Galeriji umjetnina likovnog amaterizma
u Novskoj. (Zahvaljujem gdi D. Seni¢njak i g.
M. Celanu iz Pu¢koga otvorenog sveucilista
Novska na arhivskoj dokumentaciji.)

ibid.

A. Bauer: Donacije iz Zbirke Bauer — Pokusaj
odgovora na postavljeno pitanje — Informacije
0 mojim donacijama, studeni 1985. (AMDC).
Ustanova je osnovana te godine kao Leksiko-
grafski zavod Federativna Narodne Republike
Jugoslavije te je nekoliko puta tijekom povije-
sti mijenjala ime. Dana$nje ime zavoda je Lek-
sikografski zavod “Miroslav Krleza”.

O Bauerovu Zivotu i svestranom radu te o su-
djelovanju u osnivanju muzejsko-galerijskih
ustanova objavljen je tematski broj Muzeo-
logije - Muzeologija 31/1994. Detaljnije bio-
grafske podatke, osobito one koje se odnose na
sabiranje Antuna Bauera i umjetnine iz njego-
vih zbirki donijet cemo u sljedecem radu.
Podaci iz upitnika koji je 17. lipnja 2002. popu-
nila Antonija Bauer (AMDC).

Podaci potjecu iz materijala koji se Cuvaju u
AMDC-u kao i s audio CD-a, na kojemu je
snimljen razgovor Jozefine Dautbegovi¢, vodi-
teljice Personalnog arhiva MDC-a, s dr. Anto-
nijom Bauer, obavljen 2002. godine u njezinu
domu u Krajiskoj 23 u Zagrebu.
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Darovanja Gradu Zagrebu od 1946. do
2006."

Galerija slika Grada Zagreba “Benko
Horvat”

darovatelj Benko Horvat
Muzej suvremene umjetnosti,
Habdeliceva 2

Hrvatskikolekcionarinumizmaticar Ben-
ko Horvat darovao je 8. svibnja 1946.,
Gradu Zagrebu svoju zbirku umjetni-
na (grafika, crteza i slika iz razdoblja
renesanse, manirizma i baroka, antickih
skulptura i drugih arheolo$kih predmeta)
sporazumom s Gradskim narodnim odbo-
rom grada Zagreba.? Uvjeti darovanja
bili su da se za izlaganje zbirke urede
prostorije u Palaci Kulmer na Katarininu
trgu 2, ambijentu koji odgovara sadrzaju
zbirke, da zbirka slika nosi naziv Gale-
rija slika grada Zagreba “Benko Hor-
vat“ te da se Benku Horvatu osigura sta-
novanje nadomak Zbirci, kojoj ¢e ostati
dozivotni upravitelj. Zbirka je darovana
“sa svrhom da bi se u naSem narodu
ocuvale velike umjetni¢ke vrijednosti®,
a zbirka se satuvala kao cjelina.’?

Stru¢no misljenje, o ponudi donacije dali
suMiroslav KrleZa, Ljubo Babi¢, PuroTi-
ljak, Vanja Radaus$ i Antun Augustingic.*
Zalaganjem A. Augustincica, ideoloSko-
politicka hajka na B. Horvata nakon Dru-
goga svjetskog rata prestala je, a Galerija
je ipak dobila naziv po svom vlasniku,
poznatom privatnom kolekcionaru, $to je
za tadasSnje prilike bio presedan.

Antun Bauer zapisao je da “Benko Hor-
vat nije prenio na papir sve ono $to je on
znao o svakom pojedinom predmetu, o
svakoj slici u njegovoj kolekciji*® pa je
nepostojanje kvalitetnog inventara nedo-
statak kolekcije B. Horvata. R. Kos¢evi¢
kao teskocu u znanstvenom proucavanju
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Slika 3. Gornjotalijanska Skola: Portret (Hanibal
Lucic), 16. st., ulje na platnu, 42,2 x 31,6
cm (iz Zbirke “Benko Horvat*)

i vrednovanju zbirke navodi upravo tu
manjkavost Horvatova privatnog inven-
tara u kojemu se ne navodi je li vlasnik
obiljeZio podrijetlo predmeta ili mjesto
nabave. Autorica je u opseznom katalogu
arheoloSkog dijela Horvatove zbirke (R.
Koscevi¢, 2000.) sistematizirala i obra-
dila sve pripadajuce predmete (ukupno
njih 381, uglavnom od 1. do 4. st. pr.
Krista., pri ¢emu su najstariji primjerci
iz 11. st. pr. Krista). Prema njezinoj ocje-
ni, “zbirka pokazuje uravnoteZzenu fizio-
nomiju i kroz njezin sadrzaj ispoljava se
jedan moderan pristup savjesnog priku-
pljanja komadica proslosti, bez razlike u
odnosu na njihovu materijalnu ili drugu
vrijednost®, a “nedvojbeno je da je ma-
terijal u najveCem postotku autenti¢an*
(Koscevié, 2000, 6-8.).° Zbog hetero-
genosti grade Zbirku zapravo Cini vise
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manjih zbirki: slike starih majstora re-
nesanse, manirizma i baroka (14.-17. st.)
crtezi i grafike od 15. do 19./20. st., nu-
mizmatika, na koju otpada vecina rednih
brojeva te arheolo$ki materijal. Uljeni
portreti iz zbirke autora Michaela Stroya,
koji prikazuju Josipu pl. Kulmer, udanu
Orsi¢, i Jurja OrSica, Cesto se posuduju
za povijesne izlozbe drugih muzejskih
institucija. Jedini saCuvani uljeni portret
hrvatskog pjesnika Hanibala Luci¢a i je-
dan od malobrojnih renesansnih portreta
sacuvanih u Hrvatskoj uopce, pronasao
je upravo B. Horvat u zbirci De’ Vei u
Padovi te ga dobio na poklon za svoju
zbirku (Enes, 1939a). Portret je posuden
Muzeju hvarske baStine u Hvaru. O
umjetninama iz Zbirke “B. Horvat* pi-
sao je i ugledni povjesnicar umjetnosti
Grgo Gamulin (Gamulin, 1954.).
Katalog Zbirke “Benko Horvat“, obja-
vljen uz izloZzbu u veljaci 1995. (Z.
Koscevic, 1995.) obuhvaca 611 rednih
brojeva popisa (slike, crtezi, grafike,
arheoloski materijal, minijature, antikni
namje$taj, medalje). Slike su, za razliku
od grafickog dijela zbirke, atributirane
uglavnom prema povijesno-umjetnickim
Skolama. Broj od 611 predmeta poduda-
ra se i s podacima u inventarnoj knjizi
Muzeja suvremene umjetnosti.

Graficki dio zbirke, koji je 1957. bio
izloZen u Galeriji slika grada Zagreba
“Benko Horvat®, obradio je Boris Kele-
men, koji je 1956. imenovan kustosom
Zbirke (Kelemen, 1957.). Medu grafickim
listovima koji pokrivaju razdoblje od Cetiri
stolje¢a najznacajniji su oni koje prezenti-
raju francuske bakrorezne Skole od 16. do
18. stoljeca (Eskrish, Mellan, Masson) a
najbrojnije su grafike talijanskih majstora
nastale u razdoblju od 15. do 19. stoljeca.
1z izvoda iz zapisnika sjednice IzvrSnog

O
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odbora Narodnog odbora grada Zagreba
od 1. studenoga 1947. saznajemo da je
Zbirka preuzeta od Horvata, a otvorenje
Galerije planirano za 4. studenoga 1947.7
Galerijska grada zbirke bila je izlozena
na Katarininu trgu 2 pod nazivom Gale-
rija slika grada Zagreba “Benko Horvat™.
Nakon smrti Benka Horvata, Grad Za-
greb je 7. ozujka 1955. predao Galeriju
Gradskoj galeriji suvremene umjetnosti,®
osnovanoj 7. prosinca 1954.°, danas Mu-
zeju suvremene umjetnosti.'” Tijekom
tog vremena djelatnost Zbirke “Benko
Horvat®“ “profilirala se i usredoto€ila na
istrazivanje i prezentiranje umjetnosti
19. stoljeca* (Vujic, 1993., 93.).

Kako je Gradska galerija suvremene
umjetnosti trebala prostor za izlaganje dje-
la suvremene umjetnosti, Zbirka “Benko
Horvat“ povucena je u ¢uvaonicu.!' Poje-
dini dijelovi Zbirke povremeno su izlaga-
ni na prigodnim izloZbama, a posljednji je
put na posebnoj, ve¢ spomenutoj izloZzbi,
Zbirka prikazana u veljaci 1995. u pro-
storima Muzeja suvremene umjetnosti na
Katarininu trgu 2.

Umjetnine starih majstora iz Galerije
“Benko Horvat*“ M. Basicevi¢ je iza-
zovno suprotstavio suvremenim djeli-
ma, tekstovima i posjetitelju na izloZzbi
Konfrontacije u Galeriji suvremene
umjetnosti 1976. godine, pokuSavajuci
potaknuti “anketu o mjestu umjetnosti u
naSem dru$tvu i njenoj ulozi u proslosti,
buducnosti, a napose sadaSnjosti* (Kon-
frontacije, 1976.).

Zbog nemoguénosti stalnog izlaganja
Zbirke Horvat Antun Bauer je 1987.
predlagao da se Galerija slika “Benko
Horvat* privremeno izlozi u Horvato-
vom rodnom gradu Vinkovcima dok se
u Zagrebu ne osigura izlozbeni prostor
za nju. Za Zbirku “Horvat* Bauer je tada
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napisao kako je to
“jedna stru¢no saku-
pljena kolekcija koja
po svom opsegu i po
znacenju umjetnina
(...) zaista znaci jed-
nu kompletnu i repre-
zentativnu galeriju®
(kurziv autorov).!?
Godine 1998. izra-
deno je idejno rjese-
nje prostora za stal-
ni postav Zbirke u
prostorijama Muzeja
suvremene umjetno-
sti u Habdeli¢evoj
2, a sredivanje Ce
zapoceti nakon zavr-
Setka izgradnje nove
zgrade Muzeja suvremene umjetnosti u
Zagrebu. Autor tog rjeSenja arhitekt M.
Beusan podijelio je postav Zbirke “Hor-
vat* na arheolo$ki dio, koji sadrzava
predmete manjih dimenzija te na slikar-
ski dio, u kojemu bi uz slikarstvo bili
izlozeni predmeti primijenjene umjetno-
sti i namjestaj.'

Na taj bi nacin ta, nekad privatna zbi-
rka, a poslije gradska donacija, ostala
u pala¢i Zakmardi-Domin, koja prema
rjeSenju Ministarstva kulture RH, 2003.
ima status kulturnog dobra.'

Kustos Galerije suvremene umjetnosti
M. Basicevi¢ ulogu te privatne zbirke u
na$oj kulturnoj sredini ocjenjuje ovim
rije¢ima: “Benko Horvat je poput Stros-
smayera kulturnu bastinu svijeta pribliZio
ovom gradu. (On) je kulturnu baStinu
Italije, Nizozemske, Gr¢ke, Rima, Rusije
ne samo pribliZio nama, nego i sakupio
za nas. Smjestena i Cuvana u ovom gradu
bastina je tih naroda i naSa.” (BaSicevic,
M., 1978.). No sam Horvat ipak je sma-

Vlaska 102a
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Slika 4. Unutrasnjost negdasnjeg stana Benka Horvata u Zagrebu,

trao “...da sam malo zivio, da znam da
sam puno prozivio, a svjestan sam da
sam malo dao.” (I. S., 1939., 5.).

Benko Horvat

Benko Horvat (Vinkovci, 14. rujna 1875.
- Zagreb, 28. veljace 1955.)", pravnik i
kolekcionar, numizmaticki strucnjak,
pisac znanstvenih rasprava s podrucja
arheologije, povijesti umjetnosti i nu-
mizmatike.

Pravo je zavrSio u Becu, gdje je sluSao
i predavanja iz povijesti umjetnosti, a u
Grazu je zavrsio visoku trgovacku akade-
miju. Radio je kao financijski sluZbenik
i bankovni ¢inovnik te kao direktor Hr-
vatske Stedionice u Trstu, koju su osno-
vali hrvatski brodovlasnici i pomorski
kapetani. U Zagreb je doselio 1921.,
gdje radi u Hrvatskoj sveopcoj kredit-
noj banci (Smolci¢, 1937.). Bio je medu
pokretat¢ima Numizmatickog drustva u
Zagrebu i Casopisa Numizmatika, koje-
mu je bio i urednik. Njegovo stru¢no



Slika 5. Benko Horvat, oko 1940.

miS$ljenje o umjetninama koje je stekao
dugogodiS$njim skupljanjem bilo je od
utjecaja na mjestu tajnika DruStva prija-
telja Strossmayerove galerije starih maj-
stora JAZU. Kao jedan od osnivaca tog
drustva, Benko Horvat se kao kolekcio-
nar par excellence aktivno angaZzirao u
sacuvanju nacionalne kulturne baStine
kako se ona ne bi iznosila izvan granica
Hrvatske. !¢

Biljeske

' Donacije su poredane kronoloski prema vreme-
nu potpisivanja darovnog ugovora ili sporazu-
ma. Svi dokumenti za koje nije drugacije nave-
deno dio su Arhiva Gradskog ureda za kulturu,
obrazovanje i $port u Zagrebu (dalje: ArGUK).
Ispod naziva darovane zbirke najprije se navo-
di ime darovatelja, naziv institucije koja njome
upravlja u ime Grada Zagreba (osim kada zbi-
rkom jo$ uvijek upravlja donator) i/ili u kojoj je
zbirka pohranjena te adresa zbirke u Zagrebu.
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2 Sporazum izmedu GNO-a Zagreb i gospodina
Benka Horvata, bez br., 8. svibnja 1946. (Ar-
GUK).

Ibid.

Izvadak iz Zapisnika 42. sjednice Izvr$nog
odbora Narodnog odbora Grada Zagreba od 1.
studenog. 1947, bez br. (ArGUK). NaZalost, u
zapisniku nisu navedena pojedinacna miSljenja
o zbirci, odnosno darovnoj ponudi. U zapisniku
Sto su ga potpisali predsjednik Izvr§nog odbora
Dragutin Saili i tajnik Branko Padjen, navo-
di se da “u toj zbirci imade vrijednih i manje
vrijednih slika, ali uzevsi opcenito spomenuta
zbirka predstavlja dragocjenu dobit za Grad
Zagreb® (iz izvatka iz zapisnika 38. sjednice
Izvr$nog odbora Narodnog odbora Grada Za-
greba od 5. srpnja 1946., bez br., ArGUK), koji
su potpisali potpredsjednik IzvrSnog odbora
Mirko Pavlekovi¢ i tajnik Branko Padjen, na-
vodi se da stru¢njaci (ne navodi se koji, nap.
a.) procjenjuju vrijednost slika koje je Benko
Horvat poklonio Gradskom narodnom odboru
na ondasnjih 300 milijuna dinara.

A. Bauer: Galerija Benko Horvat — Polemicna
sudbina galerije - primjer neodgovornog odno-
sa prema donacijama - primjer za destimula-
ciju donacija, 4. 1987. (AMDC).

Remza Kos$cevi¢ ne isklju¢uje moguénost
postojanja jo$ pokojeg pastiSa ili recentnog
primjerka s obzirom na to da detaljnije fizikal-
no-kemijske metode analize na metalnome i
keramickome materijalu nisu provedene. Kao
posebno vrijedne za daljnje istrazivanje autori-
ca izdvaja kamenu i terakotnu plastiku, egipa-
tske epigrafske figurice te geme kao “brojcano
i sadrzajno najvrjedniji dio Zbirke* (Kos¢evié,
R., 2000., 6-8.).

Izvod iz zapisnika 42. sjednice Izvr§nog odbora
Narodnog odbora grada Zagreba, bez br. Otvo-
renje Galerije planirano je u utorak 4. studenog
1947. u 11 sati na Katarininu trgu 2 (ArGUK).
RjeSenje Narodnog odbora grada Zagreba o
predaji na privremeno upravljanje Galerije
slika Grada Zagreba “Benko Horvat* Gradskoj
galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu, br.
2374-1955, od 7. ozujka 1955. (ArGUK). U
rjeSenju se navodi da ¢e “direktor Gradske ga-
lerije suvremene umjetnosti u Zagrebu Vesna
Barbi¢ vrsiti ujedno i duznost v.d. upravitelja
galerije Benko Horvat™.

6
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Rjesenje Narodnog odbora grada Zagreba, broj
10940-1954, od 7. prosinca 1954. (ArGUK).
Na znacenje Zbirke “B. Horvata“ u nastanku
i djelovanju Galerije suvremene umjetnosti, a
zatim Galerija grada Zagreba (danas Muzeja
suvremene umjetnosti) u rezultatima svog
istrazivanja povijesti nastanka muzeja i galerija
u gradu Zagrebu upozorila je Zarka Vuji¢. Vidi:
Vuji¢, Z. (1993): Postanak i razvoj umjetnic¢kih
muzeja i galerija u Zagrebu, Muzeologija 29/30,
93-94, 99.

Prema rije¢ima prve direktorice Gradske gale-
rije suvremene umjetnosti i v. d. upraviteljice
Galerije “Benko Horvat* Vesne Barbi¢, kojoj
zahvaljujem na prisjecanju.

A. Bauer: Galerija Benko Horvat - Polemicna
sudbina galerije - primjer neodgovornog odno-
sa prema donacijama - primjer za destimula-
ciju donacija, 4. 1987. (AMDC).

Beusan, M. (1998.: Idejna skica i aproksimati-
vni troskovnik stalnog postava Zbirke “Benko
Horvat*, Zagreb, kolovoz 1998.

RjeSenje Ministarstva kulture RH, Klasa: UP-
1-612-08/02-01/770, Ur. broj: 532-10-1/8-03-2,
9. 4.2003. (ArGUK). Palaca je gradena sre-
dinom 17. stolje¢a za Ivana Zakmardija, pro-
tonotara Kraljevine, a pregradio ju je Bartol
Felbinger za profesora zagrebacke akademije
Emerika Domina.

Osmrtnica Benka Horvata, direktora Gradske
galerije “Benko Horvat” nalazi se u Fondu
Dusana Plavsica, pod brojem 757, kutija 37, u
Hrvatskom drzavnom arhivu.

Preko Drustva prijatelja Strossmayerove ga-
lerije starih majstora, od 1929. do 1942., za
Galeriju je nabavljeno Sest slika (Arhiv Stros-
smayerove galerije starih majstora HAZU,
Enes, 1939c). Medu njima je i antologijska slika
Federica Benkovi¢a Abraham Zrtvuje Izaka

O
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(Arhiv Strossmayerove galerije starih majstora
HAZU, Enes 1939c¢). I navodni Tizian, kupljen
1936. iz zbirke grofova Roberti iz Bassana u
Italiji, o ¢ijoj se atribuciji raspravljalo ve¢ od
nabave, djelo je Palme mladega u Tizianovoj
maniri (Arhiv Strossmayerove galerije starih
majstora HAZU; Enes, 1939b). Autori ostalih
nabavljenih slika su N. Maes, V. Karas, J. Miic-
ke i S. Bombelli (Enes 1939c¢).

Drustvo prijatelja Strossmayerove galerije sta-
rih majstora osnovano je na sastanku 2. travnja
1928., cemu je, medu ostalima (Sandor Alek-
sander, Ervin Weiss, Ivo Pilar, SaSa Frank),
bio nazoc¢an i Benko Horvat. Sazivac sastanka
bio je predsjednik JAZU profesor Gavro
Manojlovi¢, a prisustvovao mu je i pokrovitelj
Akademije, preuzviSeni gospodin nadbiskup
Antun Bauer. Dru$tvo je pri “primanju novih
darovnih slika“ donosilo odluke autonomno,
bez sporazuma s Akademijom (zapisnik od 2.
travnja 1928., pisan u JAZU, u prigodi osnutka
“Prijatelja Strossmayerove galerije u Zagrebu®;
u: fascikl 1353, grupa VI, inv. br. 2225, Pravila
drustava, HDA). Medu zadatama Drustva, u
¢lanku 2. Pravila Drustva, navodi se nabava no-
vih vrijednih djela stare i moderne umjetnosti
i njihovo poklanjanje Strossmayerovoj galeriji
te vodenje brige da se “dragocjene umjetnine,
osobito slikarske i kiparske, ne iznose iz terito-
rije Kraljevine SHS, nego da ostanu u drZzavi, a
u prvom redu da se sacuvaju za Strossmayero-
vu galeriju u Zagrebu® (Pravila Drustva prija-
telja Strossmayerove galerije u Zagrebu, do-
nesena 2. travnja 1928., odobrena pod brojem
23.995-1928., dana 3. svibnja 1928.; u: fascikl
1353, grupa VI, inv. br. 2225, Pravila drustava,
HDA). U ¢lanku 7. Pravila odredeno je da se
“nabava novih slika za dar izvrSuje sporazum-
no s JAZU u Zagrebu*.
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Memorijalna zbirka i stan arhitekta
Viktora Kovacica

darovateljica Terezija Kovaci¢, Muzej
grada Zagreba, Masarykova 21/I11

Terezija Kovaci¢, udovica pok. arhitek-
ta Viktora Kovacica, darovala je Gradu
Zagrebu 10. srpnja 1953. cjelokupni
inventar stana u Masarykovoj ulici 21,
koji je prema vlastitim zamislima uredio
arhitekt Viktor Kovati¢.! No ve¢ je u do-
pisu Ministarstvu prosvjete od 14. rujna
1949.2 stajalo da je vlasnica, ako ostane
Cuvarica zbirke, voljna zbirku darovati
drZzavi ili gradu Zagrebu.

UnutraSnje uredenje i stan Cine nedjelji-
vu umjetni¢ku cjelinu i jedinstveno
su umjetnicko djelo. Funkcionalnost
i iskoriStenost relativno ograni¢enog
prostora te namjeStaj i dekorativni pre-
dmeti kupljeni na kolekcionarskim
aukcijama, izvedeni prema vlastitim
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idejama ili projektirani samostalno
objedinjuju modernisticke zahtjeve za
funkcionalno$¢u i uporabnosti s topli-
nom antiknih predmeta u skladnoj stil-
skoj neuniformiranosti. Zbirka sadrzava
469 predmeta (namjestaj, slike, skulptu-
re, predmeti umjetni¢koga obrta, osob-
nu knjiznicu i viSe dokumenata koji su
u vezi sa zivotom i djelom utjecajnoga
hrvatskog arhitekta).

Od 26. veljace 1980. Zbirkom i stanom,
na osnovi odluke SkupStine grada Zagre-
ba, upravlja Muzej grada Zagreba.? Stan
i zbirka su nakon restauracije i uredenja
kojim je satuvana autenti¢nost prostora,
16. studenoga 1994. otvoreni za javnost.
Stru¢no su obradeni u monografiji au-
torice Nade Premerl, u izdanju Muzeja
grada Zagreba 2000.*

Kuca u ¢ijem se potkrovlju nalazi stan V.
Kovaticaizgradenaje zanarucitelje Regi-

Slika 6. Unutra$njost stana Viktora Kovacica u Zagrebu, Masarykova 21
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nu Divkovi¢ i Antuna OrS$i¢a 1906./1907.
i 2002., zasti¢ena kao kulturno dobro t;j.
vrijedan primjer hrvatskog modernizma
u arhitekturi, dok su stan (oko 80 m?2) i
Zbirka posebno zasSti¢eni “kao jedan od
rijetkih projektiranih netaknutih ambije-
nata s pocetka 20. stoljeca‘.

Viktor i Terezija Kovaci¢

Viktor Kovacic¢ (Locen-dol, Slovenija,
28. srpnja 1874. - Zagreb, 21. listopa-
da 1924.)% skolovao se u Obrtnoj $koli u
Grazu, u gradevnim atelijerima u Zagrebu
(Waidmann, Carnelutti, Bollé) te u Spe-
cijalnoj skoli za arhitekturu kod prof. Otta
Wagnera na Akademiji likovnih umjetno-
sti u Be¢u. U Zagrebu se protivi histori-
ziranju suvremenih gradevina, zalazuci
se za naCela modernisticke arhitekture.
Osniva Klub hrvatskih arhitekata 1905.
Godine 1906./1907. projektira dvojni
objekt, najamnu kucu Orsi¢-Divkovi¢ u
Masarykovoj 21 i 23, a na broju 21 do-
biva mansardni stan umjesto naknade za
izradu projekta. Za nas je osobito zanim-
ljivo da je V. Kovaci¢ 1911. projektirao i
vilu Frange$ na Rokovu perivoju 2, 1911.,
te njezin interijer u suradnji s vlasnikom
vile, kiparom Robertom Frange$om-
Mihanovi¢em. Vila je 1991. darovana
Gradu Zagrebu zajedno s pripadajucim
umjetnickim i ostalim predmetima.
Kovacit je takoder izradio projekt pre-
gradnje kuce i atelijera Ivana MeStrovica
u Mletackoj ulici 10-8-6 u Zagrebu (koje
je 1953., Ivan Mestrovi¢ darovao hr-
vatskoj drzavi), a kona¢no je rjeSenje
Mestroviceva atelijera bilo rezultat, kao
i u slucaju interijera vile Franges, sura-
dnje dvojice umjetnika. Prema N. Premerl
(2000.), medu Kovaciceva najvaznija
djela ubrajaju se, osim ve¢ spomenutih,
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Slika 7. Viktor Kovacié

i: kuca Ivancan 1903/4., atelijer, 1904.,
te vila 1905/6. za Leopoldinu i Roberta
Auera u Rokovoj 9; kuca za knjizara Fer-
dinanda Auera, oca Robertovog, 1905/6.,
u Nazorovoj 10; obiteljska kuca Perok-
Kavi¢, 1905/6. Masarykova 9; stambena
zgrada Lustig 1910/11 Mihanoviceva/
Kumici¢eva 10 (s H. Ehrlichom); vila
Vrbanié¢, 1911/12, I. Gorana Kovacica 2
(s H. Ehrlichom); crkva sv. Blaza, 1910-
1913. DeZeliCev prilaz 64; zgrada Frank
(1914.), Mazuranicev trg 1/Hebrangova
33;crkvasv. Blaza(1912.); stambene zgra-
de D.D.-a Slavex, 1920. na Svacicevu trgu
131 D.D.-a za eksploataciju drva na Trgu
hrvatskih velikana 3; Palaca Burze, Trg
Burze 3/Rackoga 1/Marticeva 1 (zapoceta
1923.); sve u Zagrebu. Zanimljivo je da je
Viktor Kovaci¢ i autor prvonagradenog
rada 1908., na natjecaju za regulaciju
Kaptola i Dolca, ali taj projekt nije rea-
liziran. Posmrtno je odlikovan nagradom



Slika 8. Terezija Kovacic, rodena Arhanic

Grand prix na svjetskoj izlozbi dekorativ-
nih umjetnosti u Parizu, 1925. Osim $§to je
bio plodni i utjecajni arhitekt, Kovaci¢ je
radio i kao predavac na Visokoj tehnickoj
Skoli u Zagrebu.

Kovacicev atelijer nalazio se u Radi¢evoj
ulici 32.

U stanu u Masarykovoj 21 nalazi se por-
tret Viktora Kovacica koji je 1924., izra-
dio crnogorski slikar Milo Milunovic
(1897.-1967.).

U povodu smrti V. Kovacica, V. Lunacek
isti¢e kako je Kovaci¢ zainteresirao ja-
vnost za “arhitektonski izgled naSeg
grada. Ta od same Zelje i gramZenja za
$to ve¢im dobitkom, narusit ¢e se lijepi
izgled grada. Arhitekti su zvani, da to
sprijece, kao §to je to svojedobno radio
Kovaci¢*™ (Lunacek, 1924.).
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Terezija Kovacié, rodena Arhanic¢ (Za-
gorska Sela, Desini¢ki Ivanié, 16. rujna
1891. - Zagreb, 5. rujna 1966.), radila
je kao uciteljica, a za Viktora Kovacica
udala se 1923. Do svoje smrti primala
je posjetitelje, upravljala Zbirkom i sta-
nom Kovaci¢. Sve predmete i stvari u
stanu kao i sam stan u Masarykovoj 21,
sacuvala je nedirnutima.

Biljeske

' Terezija Kovati¢ dostavila je 8. travnja 1953.
Narodnom odboru Grada Zagreba darovnu po-
nudu te 27. travnjal953. dopunu darovne po-
nude (ArGUK) u kojima nudi Gradu Zagrebu
na poklon privatnu zbirku javnog znacaja pok.
arhitekta V. Kovacica, koja sa stanom u Ma-
sarykovoj ¢ini nedjeljivu cjelinu, uz uvjet da
Grad Zagreb preuzme sve troSkove odrzavanja
stana i placanja stanarine (Terezija Kovaci¢



M U Z E O L

nije bila vlasnica stana te stan nije mogao biti
predmet darovanja, nap.a.), da Zbirka ima na-
ziv Umjetnicka zbirka arh. Viktora Kovacic¢a
te da darovateljica bude dozivotna upravitelji-
ca zbirke. Grad Zagreb je u vezi s darovnom
ponudom Terezije Kovaci¢ osnovao posebnu
komisiju za procjenu zbirke Terezije Kovaci¢,
koja se spominje u izvjestaju Odjela za prosvje-
tu i kulturu Narodnog odbora Grada Zagreba
(broj 2039-1V-1953, bez dat., ArGUK). Stru¢na
je komisija utvrdila da “zbirka ima za Zagreb
narocitu kulturno-historijsku vrijednost koja se
ne moze izraziti u brojkama* (iako je materijal-
nu vrijednost Zbirke procijenila priblizno mi-
lijunu ondasnjih dinara) te da je Viktor Kovaci¢
prvi u nas “poceo uvoditi shva¢anje moder-
ne arhitekture i uredenja ponutrica trazeci
i provodeci CistoCu i jednostavnost oblika i
prostora®“. Osim procjene, Komisija izradila
i struéni popis zbirke (ukupno 87 predmeta).
Clanovi komisije bili su povjesnicari umjet-
nosti Miroslav Montani, Olga Klobucar, Van-
da Paveli¢, direktor Muzeja grada Zagreba dr.
Franjo Buntak, arh. Mladen Kauzlari¢, slikar
Edo Kovacevi¢ i kipar Kosta Angeli Radova-
ni. Ispod popisa se, uz navedene ¢lanove Ko-
misije, kao izaslanica Konzervatorskog zavoda
navodi i prof. Zdenka Munk (izvjeStaj Komi-
sije za procjenu zbirke Terezije Kovaci¢, bez
br., 30. travnja 1953., ArGUK). Narodni odbor
Grada Zagreba bio je upoznat i s prija$njim po-
zitivnim miSljenjima o Zbirci, kao i s tim da su
stan i predmeti u stanu (pokucstvo, slike i knji-
ge) zbog svoje vrijednosti i znaCenja zaSti¢eni
(joS) Odlukom Ministarstva prosvjete Narodne
Republike Hrvatske (broj 1924/45, 6.6.1945,
AMKRH) te rjeSenjem ondasnjega Konzerva-
torskog zavoda Narodne Republike Hrvatske,
br. 1503-1948., 15.11.1948. (AMKRH), kojim
je Zbirka proglaSena “privatnom zbirkom s
javnim karakterom®. Prethodno pozitivno
miSljenje u vezi s tim rjeSenjem dali su ¢lanovi
komisije koju je osnovalo Ministarstvo pro-
svjete Narodne Republike Hrvatske 4.11.1948.
i koju su ¢inili Vladimir Tkal¢i¢, ravnatelj Mu-
zeja za umjetnost i obrt; Ljubo Karaman, direk-
tor Konzervatorskog zavoda i Elvira Aranjo$
iz Odjela za kulturu i umjetnost Ministarstva
prosvjete. Komisija Ministarstva prosvjete
ocijenila je da je stan “jedinstveni primjer unu-
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tarnjeg uredenja stana napravljen po zamisli
arhitekta umjetnika® koji treba “da se u cjelini
netaknut ocuva, jer su svi ostali stanovi, koje
je pok. Kovaci¢ bio umjetnicki uredio, poslije
toga potpuno izmijenjeni“. Komisija takoder
navodi da “u cjelovitosti i ¢istoci estetskog i
umjetnickog odgojnog djelovanja stan Vikto-
ra Kovaci¢a nadilazi sve ostale privatne zbi-
rke javnog znacaja“ (zapisnik Komisije od 4.
studenog 1948., bez br., ArGUK). Narodni
odbor Grada Zagreba u zaklju¢ku sa sjednice
Gradskog vijeca od 7. srpnja 1953., te Vijeca
proizvodaca od 10. srpnja 1953. prihvatio je
ponudu Terezije Kovaci¢ i primio u vlasniStvo
zbirku koja se sastoji od namjeStaja i umjetnina
izloZenih u tri sobe i predsoblju u Masaryko-
voj 21 (Zakljucak Gradskog vije¢a Narodnog
odbora Grada Zagreba broj: 2089-1953, 10. 7.
1953., ArGUK). Zaklju¢kom su prihvaceni svi
uvjeti darovateljice te je njime bilo predvideno
sklapanje darovnog ugovora izmedu darova-
teljice i Gradskoga narodnog odbora. Nacrt tog
ugovora koji je bio uskladen sa zakljuc¢kom,
nacinjen je joS 1. lipnja 1953. i odnosio se
samo na Zbirku, jer je stan bio u druStvenom
vlasniStvu. Terezija Kovaci¢ pismeno je potvr-
dila da se slaZe s tekstom predo¢enoga nacr-
ta ugovora, ali do smrti vlasnice ugovor nije
potpisan. Iako ugovor o darovanju nije sklo-
pljen, Grad Zagreb je do smrti Terezije Kovaci¢
snosio sve troSkove odrzavanja stana i davao
naknadu Tereziji Kovaci¢ za Cuvanje stana.
Jedan od razloga Sto darovni ugovor nije sklo-
pljen moZda je i to Sto je Narodni odbor grada
Zagreba radi izvrSenja svoga zakljucka donio
i rjeSenje o osnivanju ustanove “Umjetnicka
zbirka arhitekta Viktora Kovaci¢a u Zagrebu*
(SluZbeni glasnik grada Zagreba 34-35/1953.),
koja je trebala preuzeti upravljanje Zbirkom,
iako je u praksi Cuvanje i vodenje Zbirke bilo
povjereno Tereziji Kovati¢, koja je za to prima-
la i nov¢anu naknadu. Pravovaljanost prihvata
darovanja Gradu Zagrebu utvrdena je sudskim
putem jer je dokazano da je postojala valjana
ponuda i valjano prihvacanje ponude te da je
Grad ispunio sve uvjete darovanja.

Neposredno prije smrti Terezije Kovacic,
rjeSenjem Zavoda za zaStitu spomenika kulture
Grada Zagreba broj: 01-785/1-1964, 7.7.1965.
(ArGUK), utvrdeno je da Zbirka ima svojstvo
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spomenika kulture te je odreden upis u Re-
gistar spomenika kulture Grada Zagreba. U
obrazloZenju se navodi da je stan V. Kovacic¢a
“jedini sacuvani od Citavog niza enterieura, $to
ih je arh. Kovati¢ projektirao i izveo u Zagre-
bu®.

2 RjeSenje br. 1438-1949 (AMKRH).

Zakljucak o predaji Memorijalne zbirke i stana

arhitekta Viktora Kovacic¢a na upravljanje Mu-

zeju grada Zagreba, broj: 03-305/1-1980, 26. 2.

1980. (ArGUK).

Godine 2005. Muzej grada Zagreba je radi mul-

timedijske prezentacije stana i Zbirke Viktora

Kovacica objavio CD-ROM s katalogom Stan

Viktora Kovacica.

> RjeSenja Ministarstva kulture: a) Klasa: UP-
1-612-08/03-01-06/160, Ur. broj: 532-10-1/8-
03-2, od 23. rujna 2003., zastita stana Viktora
Kovatica; b) Klasa: UP-1-612-08/02-01-414,
Ur. broj: 532-10-1/8-02-2, od 21. studenog
2002., zastita zgrade Divkovi¢/Orsic.

¢ Prema Nadi Premerl (2000.).

Muzej Anke Gvozdanovic!

darovateljica Anka Gvozdanovic¢
Muzej za umjetnost i obrt, Visoka ulica 8

Anka Gvozdanovi¢, pijanistica, supru-
ga suca i posjednika Dragutina Gvoz-
danovica, darovala je Gradu Zagrebu
1. travnja 1966. privatni muzej Gvoz-
danovi¢, odnosno kompletni inventar
deset prostorija kuce u Visokoj 8.2

Suvlasnici ku¢e u Visokoj 8, Anka
Gvozdanovi¢ i njezin ne¢ak Zvonimir
Gvozdanovi¢, uputili su jo$ 9. studeno-
ga 1953. darovnu ponudu predsjedniku
Gradskog odbora grada Zagreba u kojoj
izjavljuju da su voljni kucu i zemljiSte
te sve pripadajuce predmete prenije-
ti u vlasnistvo Grada, a “u svrhu osnu-
tka gradskog Muzeja Gvozdanovic®.?
PredloZeni uvjet bio je trajno odrzavanje
zbirke u autenti¢nu prostoru te zahtjev
da Anka Gvozdanovi¢ ostane doZivotna
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kustosica muzeja. Odredba iz darovnog
ugovora, potpisanog 1. travnja 1966.
obvezuje da se prostor i predmeti na-
zovu Muzejom Anke Gvozdanovic te da
i dalje sluze u muzealne svrhe.* S obzi-
rom na to da su kuca, dvoriste i vrt 1959.
nacionalizirani (osim trosobnog stana i
garsonijere), a deset prostorija u kojima
je smjesSten inventar Muzeja ostavljeno
je u ograni¢enom privatnom vlasniStvu
(do vremena kada prestanu sluziti za
odrzavanje Muzeja te postanu drustveno
vlasni$tvo), darovni se ugovor nije odno-
sio na nekretnine.

Kupoprodajnim ugovorom izmedu Anke
Gvozdanovi¢ i Grada Zagreba od 14.
svibnja 1966. Grad Zagreb postao je
vlasnikom i trosobnog stana u palaci u
Visokoj 8.

Prema reviziji inventara iz 1994.,
koju je napravio Muzej za umjetnost i
obrt,® Zbirka sadrzava 1.052 predmeta
(namjestaj u duhu historicistickih sti-
lova druge polovice 19. stoljeca, slike
Nikole Masica, Ljube Babica, Antonija
Zuccara, Mencija Clementa CrncCica,
Sonje Kovaci¢ Tajcevic i dr.; predmeti
umjetnickoga obrta iz razdoblja od 18.
do 20. stoljeca — srebrni pribor, staklo,
porculan). Svakim od salona dominira
odredena boja te im otud i imena Plavi,
Crni, Crveni i Zeleni salon. Reprezentati-
vnim prostorijama prvog kata pripadaju
1 blagovaonica i plesna dvorana. Kuca i
interijer jedinstvena su cjelina i primjer
su reprezentativnoga stambenog prosto-
ra koji svjedoCi o nacinu zivota i stano-
vanja viSih slojeva gradanstva u Zagrebu
krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca.
Zbirka umjetnina Gvozdanovi¢ zastiena
je rjeSenjem o zastiti Zavoda za zaStitu
spomenika kulture grada Zagreba od
25. ozujka 1966. (ZZSKGZ).” Osim po-
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dataka da se u zbirci zaSti¢uje ukupno
728 predmeta, rjeSenje ne donosi po-
sebno obrazlozenje. Odlukom Skupstine
grada Zagreba od 24. listopada 1967.
Zbirkom, ku¢om, dvoriStem i vrtom
upravlja Muzej za umjetnost i obrt u Za-
grebu.® RjeSenjem Ministarstva kulture
Republike Hrvatske iz 2003. utvrduje se
status kulturnog dobra za palacu Babocaj
— Gvozdanovié, u kojoj se nalazi Zbirka
Gvozdanovié, kao i za vrt uz palatu.’

Od 1974. Muzej za umjetnost i obrt
vodi knjige dojmova o posjetu Zbir-
ci Gvozdanovi¢. Primjerice, 1978.
zabiljezeno je u knjizi dojmova oko
300 zapisa posjetitelja. Takoder, pre-
ma evidenciji Muzeja, u Skolskoj go-
dini 1992./93. Zbirku su posjetila 363

O

Slika 9. Palac¢a Babocaj - Gvozdanovic, Visoka
8, oko 1935.
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ucenika.!® U knjigama dojmova (od
kojih je jedna za pojedinatne posjete,
a druga za grupne) najcesci su iskazi
odusevljenja.

Interijer palace koriSten je za snimanje
domacih i medunarodnih filmova te te-
levizijskih serija (npr. Ljubica, Vjetrovi
rata, Nepokoreni grad).

U listopadu 1996. Zbirka je zbog nea-
dekvatnosti instalacija i gradevinske
nesigurnosti objekta zatvorena za opcu
javnost.U tijeku su sanacija i uredenje
cijelog objekta, kao i izrada dokumenta-
cije za sanaciju vrtne povrSine.'' Muzej
za umjetnost i obrt izradio je muzeoloski
program Zbirke, koji osim konzervacije
ambijenta i otvaranja zbirke za javnost,
predvida i stvaranje uvjeta za kultur-
na dogadanja u objektu i ozivljavanje
aktivnosti dru§tva Kvak djelovanjem
Kluba prijatelja Muzeja za umjetnost
i obrt."? PredloZene teme, odnosno na-
glasci za muzeoloSku prezentaciju Zbi-
rke Gvozdanovi¢ jesu kultura Zivljenja
plemstva i bogatoga gradanstva u Za-
grebu na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
te analiza umjetnickih segmenata Zbirke
i historicistickih stilova (prema, Brkic
2005.)."* Drustvena funkcija te ku¢e-mu-
zeja bilo bi odrZavanje plesova, zabava,
koncerata, klupskih i poslovnih sasta-
naka u organizaciji Muzeja za umjetnost
i obrt. Planira se digitalizacija dokumen-
tacije i izrada CD ROM-a s informacija-
ma o Zbirci i donatorskoj obitelji radi
muzeoloSke i marketinske prezentacije.
Buduéi da je 2001. izdana knjizica No-
vodvorska kuharica: Sto se jelo u dvo-
rima bana Jelai¢a Hanike Skurjeni,'*
s receptima iz Sest kuharskih biljeZnica
kuharice obitelji Gvozdanovi¢, priprava
jela po starim receptima bila bi jedna od
posebnosti te kuée-muzeja.'s



M u Z E 0) L

Anka i Dragutin pl. Gvozdanovic¢

Anka pl. Gvozdanovicé, rodena Busch
(Budimpesta, 30. svibnja 1887. — Zagreb,
4. svibnja 1968.),'® pijanistica i uciteljica
klavira, zavrSila je 1908. Konzervatorij
u Budimpesti. Priredivala je samostalne
koncerte i poducavala sviranje. SaCuvani
su arhivski podaci koji govore da je kao
klavirska pratnja nastupila na nekoliko
koncerata u Hrvatskome glazbenom za-
vodu.'” Nakon udaje bavila se dobrotvor-
nim radom te je s djecom uvjezbavala ja-
vne nastupe za djecje koncerte i koncer-
te slijepe djece, takoder u Hrvatskome
glazbenom zavodu u Zagrebu.'®

Dragutin pl. Gvozdanovi¢ (Pecuh,
Madarska, 10. ozujka 1851. — Zagreb,
31. prosinca 1926.)" podrijetlom je iz
vojni¢ke obitelji.? Studirao je pravo u
Becu i Zagrebu. Godine 1875. sluZbovao
je u Zagrebu kao sudbeni prislusnik,
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Slika 10. Dragutin Gvozdanovic, oko 1920.
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Slika 11. Anka Gvozdanovic, oko 1920.

a nakon toga viSe nije radio u javnoj
sluzbi.?! Bio je osobni tajnik** grofice
Klotilde Buratti, rod. barunice Vranyc-
zany Dobrinovi¢ (30. sije¢nja 1838. — 26.
travnja 1912.)% i upravitelj svih njezinih
imanja, ostalim, imanja Strazeman po-
kraj Pozege.”* S Ankom Busch vjentao
se 21. travnja 1919.% U neobjavljenom
rukopisu prikupio je gradu za povijest
i genealogiju obitelji Gvozdanovic.
Umjetnine Zbirke Gvozdanovic naslije-
dio je ili prikupio na putovanjima §to
je nastavila ¢initi i Anka Gvozdanovic
nakon njegove smrti.

Drustvene vecere i ruckovi kod obitelji
Gvozdanovi¢ odrzavali su se svakog
mjeseca, a redoviti gosti bili su gradski
nacelnici (Srkulj, MoSinski) te obitelji
Matz, Franges, Hoffer, Faller, Vancas,
Kulmer, Crn¢i¢, Pilar... Gvozdanoviceve
su posjecivali i Zlatko i Joyce Balokovic,
Dragutin Gorjanovi¢ Kramberger, Niko-
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la Faller, Branko Senoa, M. C. Crn¢ic¢ 1
dr.*¢

Oba supruznika bili su ¢lanovi zagre-
backoga gradanskog kluba Kvak. Anka
Gvozdanovi¢ bila je jedina Zena koja je
dobila status pocasne ¢lanice Kvaka.

Biljeske

' Zbirku nazivamo Muzejom jer je takav naziv
uvjet darovnog ugovora. Unato¢ tome, u ka-
snijim dokumentima gradske uprave, konzer-
vatorskih zavoda i Muzeja za umjetnost i obrt
upotrebljavao se i jo$ se rabi naziv Zbirka Anke
Gvozdanovic.

2 Darovni ugovor od 1. travnja 1966., bez broja
(ArGUK).

* Darovna ponuda od 9. studenog 1953. Tako
je darovnu ponudu, osim Anke Gvozdanovic,
potpisao i njezin netak dr. Zvonimir
Gvozdanovi¢, on kasnije nije bio potpisnik
darovnog ugovora, ali je sastavni dio ugovora
bilo i njegovo otitovanje da se kao zakoniti
nasljednik Anke Gvozdanovi¢ odriCe prava na
nasljedivanje imovine koja je predmet darov-
nog ugovora (ArGUK). Ugovor je osim Anke
Gvozdanovi¢ potpisala njezina sestra Margi-
ta Cokel, a u ime Grada Zagreba predsjednik
Skupstine grada Zagreba Pero Pirker. U arhivi
Grada Zagreba nije pronadeno da je Grad Za-
greb u vezi s tom darovnom ponudom osnivao
posebne stru¢ne komisije za valorizaciju po-
nude. Vjerojatno se smatralo dovoljnim da je
Zbirku zastitio onda$nji Konzervatorski zavod
Hrvatske (rjeSenje br. 827-1947. od 12. rujna
1947., AMKRH) te da je nakon upucivanja da-
rovne ponude Konzervatorski zavod u Zagrebu
dostavio misljenje Gradskom narodnom odbo-
ru Grada Zagreba, Odjelu za prosvjetu i kultu-
ru, a potpisao ga je tajnik dr. Zvonimir Turina.
U njemu se navodi “da zbirku valja ¢uvati kao
cjelinu i to zbog toga jer je ona kao cjelina ek-
latantan kulturno-historijski dokument loseg
ukusa prvih decenija 20. st., bez obzira $to ima-
de i veoma vrijednih predmeta“ (dopis Konzer-
vatorskoga zavoda u Zagrebu, br. 2495-1954.
18.11.1954., AKOMK). Takvo obrazloZenje
govori o onodobnom povijesno-umjetnickom
i konzervatorskom vrednovanju historicistickih
interijera. U informaciji tadasnjeg Sekretarijata
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za obrazovanje i kulturu Grada Zagreba, Ciji je
sastavni dio i procjena vrijednosti trosobnog sta-
na u prizemlju kuce u Visokoj 8 od savjetnika
za gradevinarstvo Marijana Dubskog, navodi
se da je Zavod za zaStitu spomenika kulture
grada Zagreba darovanu zbirku procijenio na
iznos od 260.000,00 novih dinara, dok je pre-
dmetni stan procijenjen na 136.000,00 novih
dinara (broj 06/3-11529/1, od 7. travnja 1966.,
ArGUK). Gradska uprava redovito je, od dosta-
ve darovne ponude, svake godine odobravala
Anki Gvozdanovi¢ sredstva za “uzdrzavanje i
¢uvanje historijske zbirke i organiziranje izlozbi
za gradanstvo®. Nakon predaje Zbirke na upra-
vljanje Muzeju za umjetnost i obrt, sredstva za
tu namjenu dodjeljuju se Muzeju.

Vidjeti biljesku 1.

Kupoprodajni ugovor od 14. svibnja 1966., bez
broja (ArGUK).

Popis inventara Zbirke Gvozdanovi¢ (Ar-
GUK).

Rjesenje br. 02-201/1-1966. (GZZSKP).
Zakljutak Skupstine grada Zagreba od 24. li-
stopada 1967., broj: 06-202/1-1967. (ArGUK).
Rjesenje MKRH, Klasa: UP-1-612-08/02-
01/821, Ur. broj: 532-10-1/8-03-2, od 9. travnja
2003.

Zbirku Gvozdanovi¢ su, primjerice, 1993.
posjetili studenti Katedre za muzeologiju Fi-
lozofskog fakulteta u sklopu nastave kolegija
Muzejske zbirke dr. sc. Zarke Vuji¢, studenti
Arhitektonskog fakulteta, Studija dizajna i dr.
(dokumentacija Zbirke Gvozdanovic.)

Vrt je u doba Gvozdanovica bio arhitektonski
osmisljen, ureden i ukraSen vrtnom plastikom
koja je u meduvremenu propala.

Drustvo Kvak osnovano je 19. rujna 1879. i
djelovalo je do 1945. Clanovi su bili ugledni
Zagrepcani, koji su priredivali drustvene i kul-
turne veceri radi druzenja i odrzavanja druStva
vedrog raspoloZenja. Na svecane vecere poziva-
ne su i Zene, ali one nisu bile i ¢lanice. U ¢lanstvo
(91 ¢lana) pristup su imali bankari, industrijalci,
gospodarstvenici znanstvenici, lijenici, umjet-
nici, profesori, ¢inovnici, odvjetnici i ¢asnici te
pripadnici slobodnih zvanja, vlastela i poduzet-
nici (dokumentacija Zbirke Gvozdanovic).
Brki¢, S. (2005): Muzeoloski program Zbirke
Anke Gvozdanovic za 2005. godinu, Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb.
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14 Hanika Skurjeni je poslije obitelji Jelaci¢ u No-
vim Dvorima radila za obitelj Gvozdanovi¢, ali
i za druge obitelji u Zagrebu. Kao Sef posluge
kod Gvozdanovica je radio suprug Hanike Sku-
rjeni, poznati naivni slikar Matija Skurjeni.
Restorani u sklopu imanja National Trusta u V.
Britaniji nude hranu napravljenu prema povije-
snim receptima osmisljenima prije nekoliko
stotina godina. Obavijesti o toj ponudi redovito
se objavljuju u priopéenjima te institucije.

U imeniku zavicajnika, redni broj 20227 (Dra-
gutin pl. Gvozdanovi¢), navode se podaci o
rodenju i podrijetlu Anke pl. Gvozdanovic,
Imenik zavicajnika, knj. 8., Drzavni arhiv u Za-
grebu.

Arhiv Hrvatskoga glazbenog zavoda u Zagrebu.
Zahvaljujemo gospodi dr. Inge Heim, rodakinji
Anke Gvozdanovi¢, na ljubaznoj pomoci pri
naSem trazenju konkretnih podataka o do-
brotvornom radu Anke Gvozdanovié¢, kao i na
potvrdivanju nekih drugih pojedinosti o obitelji
Gvozdanovic.

U imeniku zavicajnika kao datum rodenja Dra-
gutina pl. Gvozdanovi¢a se navodi 10. ozujka
1851.; redni broj 20227., Imenik zavi¢ajnika,
knj. 8., DrZzavni arhiv u Zagrebu.

U Zbirci se, primjerice, uz portrete ostalih pre-
daka, cuvaportret Karla Pavla pl. Gvozdanovica
(1763.-1817.), viteza Reda Marije Terezije od
1801.

Vidjeti biljesku 19.

Obad Séitaroci, M., Obad Scitaroci, B. (1998.):
Dvorci i perivoji u Slavoniji, Od Zagreba do
Iloka, S¢itaroci, Zagreb, str. 393.

Vidjeti poglavlje 2.2.1IV., biljeska 9.

Marina Skari¢, rod. pl. Gvozdanovi¢, operna
pjevacica, sestra Dragutina pl. Gvozdanovica,
objasnjava da je Dragutin pl. Gvozdanovi¢, kao
student prava, radio u kancelariji zagrebatkoga
odvjetnika Srama. Kuc¢u u Visokoj ulici dobio
je u vlasni$tvo od Grada Zagreba kao naknadu
za iseljenje iz palace Dverce. Vidjeti poglavlje
2.2.1V,, biljeska 9. i Novosti 15/12, 1937., br.
345. U napisima o Zbirci Gvozdanovi¢ Cesto se
zamjenjuju funkcije i biografski podaci Dragu-
tina pl. Gvozdanovica i njegova oca Draguti-
na pl. Gvozdanovica starijeg (1827. — 1901.),
velikog Zupana poZeSke Zupanije i gradova
Pozege i Broda. U tom smislu Marina Skari¢
tvrdi da “Dragutin pl. Gvozdanovi¢ mladi nije
bio niti veliki Zupan ni magnat ni virilist*.
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» Vidjeti biljesku 19.

% Sestra Anke Gvozdanovi¢ Margita Cokel vodi-
la je od 1927. do 1935. biljeznicu u koju je upi-
sivala imena osoba koje prisustvuju prijemima
i pripadajuce jelovnike. Kako su Gvozdanovici
u Visokoj 8 priredivali drustvene vecere i oku-
pljanja, tadasnji gradonacelnik Zagreba Hein-
zel znao im se obratiti za posudbu jedaceg
pribora za vecere koju bi priredivao za gradske
zastupnike. Primjerice, jedna od takvih zamolbi
nosi datum 15. veljace 1923. Ta zamolba, kao i
biljeznica M. Cokel, nalazi se u dokumentaciji
Zbirke Gvozdanovi¢ u Visokoj 8.

Zbirka Magjer

darovatelji Drago Magjer, Marga
Magjer i Nada Ostrogovi¢-Magjer,
Tomislavov trg 8

Pravnik i kolekcionar Drago Magjer da-
rovao je svoje umjetnine Gradu Zagre-
bu dva puta. Prvi dio Zbirke darovao
je 24. listopada 1967. sa svojom prvom
suprugom Margom Magjer, a drugi dio
29. ozujka 1974., s drugom suprugom
Nadom Ostrogovi¢-Magjer. Ukupno je
darovano 239 predmeta. Prvi put daro-
vano je 126 predmeta (slike iz razdo-
blja od 14. do 20. stoljeca, skulpture 20.
stoljeca, stilski namjeStaj iz razdoblja od
17. do 19. stoljeca i antikni satovi iz 18.
i 19. stoljeca), a u drugi put, 1974. go-
dine, jo§ 116 predmeta (slike i skulptu-
re 20. stoljeca te slike iz vremena 17.
- 19. stoljeca). Darovatelji su odredeni
kao dozivotni Cuvari Zbirke. Zbog
skucenosti prostora odredeno je da Zbi-
rku “nije moguce voditi prema nacelima
muzeja™, nego je darovatelju dopusteno
da zbirku razmjesti u prostorijama stana
“prema svojim prilikama®. Prema darov-
nome ugovoru, darovatelji su bili obvez-
ni voditi inventar darovanih predmeta i
omoguciti razgledavanje Zbirke.'
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Magjer je smatrao da je “u opem naro-
dnom interesu* da predmeti budu sta-
vljeni na uvid i upotrebu javnosti i bio
je spreman ve¢ 1952. darovati sve svoje
kolekcije Gradu Zagrebu. Iz dopisa Na-
rodnom odboru Grada Zagreba, Savjetu
za prosvjetu i kulturu od 18. lipnja 1952.,
iS¢itava se da je vlasnik na taj nacin
Zelio sacuvati predmete i upotrijebiti ih
za ono za $to ih je namijenio prilikom
skupljanja.? Zbirku je Magjer darovao
Gradu jer nije Zelio “dozivjeti sudbinu
kolega kolekcionara ¢iji su nasljednici
zbirku razdijelili izmedu sebe i raspro-
dali i covjeka srce zaboli kakav je kraj
te kolekcije... U obitelji nemam nikoga
tko bi imao strast da ocuva kolekciju. To
je rad. Treba neprestano nadzirati i re-
staurirati. Zelim da ono §to sam sakupio
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ostane sacuvano‘ (Cvetkova, 1967., 9.).
Cjelokupnu zbirku Magjer Regionalni je
zavod za zaStitu spomenika kulture u Za-
grebu upisao u Registar pokretnih spo-
menika kulture 28. prosinca 1973., kada
je popisano 320 predmeta (namjeStaj od
17. do 19. st., grafike — Albrecht Durer,
Eugene Delacroix, Miroslav Kraljevic,
Ivan Mestrovi¢, Tomislav Krizman,
Rembrandt van Rijn; slike, pergamenti
i rukopisi iz 16. — 18. stoljec¢a, moder-
no slikarstvo i skulptura, staro slikarstvo
— barok i bidermajer, ikone iz 14. — 18.
stolje¢a, minijature, zbirka svije¢njaka,
umjetnicki obrt — engleski porculan, an-
tikni satovi).?

Prema miSljenju Komisije Regionalnog
zavoda za zaStitu spomenika kulture u
Zagrebu od 19. ozujka 1973., Zbirka Ma-
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gjer je kao cjelina izuzetna zbog koliCine i
raznolikosti prikupljenih predmeta, a kao
osobito vrijedni izdvojeni su rani radovi
Marina Tartaglie, Frane Simunovica, Da-
libora Paraca i Ivana MeStrovica* te ikone
od 15. do 18. stoljeca ruskoga, srpskoga i
dalmatinskog podrijetla.’ Prema rjeSenju
Ministarstva kulture Republike Hrvatske
iz 2003..° najvrjedniji i najbrojniji seg-
ment Zbirke Magjer jest slikarstvo od
16. do 20. stoljeca (talijanski i sjevernoe-
uropski autori baroka i klasicizma te hr-
vatski umjetnici 20. stolje¢a — Emanuel
Vidovi¢, Ignjat Job, Marino Tartaglia,
Frano Simunovié¢, Antun Motika, Jero-
lim MiSe, Mladen VeZza, Robert Auer).’
Od kiparskih djela u Zbirci se nalaze ra-
dovi Frane KrSini¢a, Ivana MesStrovica,
Branislava DeSkovi¢a, Dujma Penica,
Vjekoslava Rukljaca, Petra Pallavicinija
i Frana Meneghella-Dinc¢i¢a. NamjeStaj
zbirke od 17. do 19.
stoljeta takoder je
visoke umjetnicke
vrijednosti, npr.
Skrinja s dijelovi- |
ma iz 17. stoljeca, |
talijanski sekreter
iz 18. stoljeca, kabi-
netski ormarici iz 18.
stoljeca i dr.

Zbirka Magjer je u
peterosobnom stanu
na Tomislavovu trgu
otvorena 1967. za
javnost. Njome upra-
vljaNadaOstrogovic-
Magjer i, unato¢ vi-
sokoj Zivotnoj dobi
donatorice, Zbirku
je moguce posjetiti
uz prethodnu naja-

/

vu. Predmeti se go- Siika 14. Drago Magjer s prvom suprugom Margom, oko 1690.
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dinama redovito restauriraju sredstvi-
ma gradskog proracuna. U skladu sa
zaklju¢kom Gradskoga poglavarstva od
18. prosinca 1996., Zbirka ¢e se nakon
smrti darovateljice premjestiti u Muzej
za umjetnost i obrt, bez obveze stalnog
izlaganja.® Ali ako se bude izlagala Zbi-
rka u cjelini ili pojedini predmeti iz nje,
mora biti naznaceno da je rije¢ o do-
naciji Drage Magjera, Marge Magjer i
Nade Ostrogovi¢-Magjer Gradu Zagre-
bu.

Tako nije vezana za prostor stana na
Tomislavovu trgu, Zbirka Magjer €ini
s njim harmoni¢an ambijent.” Jedan je
od posljednjih sacuvanih gradanskih
kolekcionarskih interijera koji nosi duh
prijeratne (prije Drugoga svjetskog rata)
kulture i stila gradanskog Zivljenja u

Slika 15. Nada Ostrogovi¢ Magjer, oko 1935.
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Zagrebu, a pok. Drago Magjer uspio je
sacuvati umjetnicke predmete usprkos
burnim vremenima i dramati¢nim se-
lidbama Zbirke jo§ tijekom Drugoga
svjetskog rata te je jedina privatna zbirka
darovana Gradu Zagrebu koja bi mogla
biti muzeoloski prezentirana kao dom
zagrebatkog kolekcionara umjetnina.'

Donatorska obitelj Magjer'

Drago Magjer (Mostar, 4. lipnja 1895.
— Zagreb, 10. prosinca 1979.), pravnik i
kolekcionar. Pravni fakultet zavr$io je u
Beogradu, a kao pravnik je radio u Su-
botici i Splitu. Za vrijeme Zivota u Splitu
druZio se s umjetnicima i piscima te naba-
vljao njihove radove. Prate¢i umjetnicka
kretanja, pisao je osvrte i likovne kritike.
Od 1941. godine radio je u Ministarstvu
zdravstva i udruzbe Nezavisne Drzave
Hrvatske, a nakon 1945. kao tajnik u Mi-
nistarstvu socijalne politike u Zagrebu.
Margarita(Marga) Magjer, rodena Divis,
(Trebinje, 6. srpnja 1900. — Zagreb, 26.
srpnja 1967.), prva supruga Drage Ma-
gjera, radila je kao uciteljica. Vjencali su
se 1920-ih godina. Prema rijeCima Nade
Ostrogovi¢ Magjer, Marga Magjer bila
je velika potpora suprugu u skupljanju
umjetnina za privatnu zbirku.

Nada Ostrogovi¢-Magjer (Vrbnik na
Krku, 24. rujna 1911.), druga supruga
Drage Magjera, radila je kao odgojitelji-
ca u osnovnim $kolama. Nakon Drugoga
svjetskog rata u Ministarstvu socijal-
ne politike brinula se o smjeStaju djece
logora$a iz Drugogaq svjetskog rata te
o napustenoj i problemati¢noj djeci. Za
Dragu Magjera udala se 1967. Amaterski
je svirala klavir i podrzavala supruga u
prikupljanju umjetnina. Nakon njegove
smrti bila je Cuvarica Zbirke Magjer.
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Biljeske

2

Podaci iz darovnih ugovora nisu oznaceni po-
sebnim urudzbenim brojem (ArGUK).

Cilj dopisa bio je da mu Grad dodijeli prostor
za izlaganje Zbirke u kojemu bi on stanovao i
upravljao Zbirkom. Takav prijedlog i darovnu
ponudu Drage Magjera u svojem je izvje$cu
Savjetu za prosvjetu i kulturu Narodnog odbo-
ra Grada Zagreba 29. podrzala 1955. podrzala
Komisija za muzejsko-konzervatorska pitanja
Savjeta za prosvjetu i kulturu Grada Zagre-
ba smatrajuci da su u Zbirci osobito vrijedne
skulpture i slike domacih majstora (Mestrovica,
KrSini¢a, DeSkovica, Palavicinija, Peni¢a, Mo-
tike, MiSea, Tartaglie i dr.), da zbirka “predsta-
vlja veliku umjetni¢ku i kulturno-historijsku
vrijednost s obzirom na kvantitetu i kvalitetu
predmeta” te da je rije¢ o ugrozenoj vrijednoj
kulturno-povijesnoj zbirci koja “razasuta gubi
svoje znacenje za prosvjetno-nau¢ne svrhe”
(ArGUK). Clanovi komisije bili su Anka Simic,
Olga Klobucar, Zlata Lubienski, Miroslava De-
spot i Lelja Dobroni€. Savjet za prosvjetu i kul-
turu 13. sijecnja 1953. (dopisom broj: 7836-V-
1952, ARGUK) u nacelu je prihvatio darovanje,
ali je izvijestio D. Magjera da ¢e se detalji u
vezi s darovanjem rjeSavati kada Grad Zagreb
osigura trazeni prostor za smjestaj Zbirke, $to
se dogodilo tek 1967., kada je i sklopljen ugo-
vor o darovanju prvog dijela Zbirke. Prije toga,
u dopisu Skupstini grada Zagreba, ondasnji
Zavod za za$titu spomenika kulture Grada Za-
greba procijenio je vrijednost Zbirke Magjer na
priblizno 50 milijuna tada3njih dinara (dopis
broj: 02-705/2, 17.11.1965, ARGUK).
RjeSenje Regionalnog zavoda za zastitu spo-
menika kulture u Zagrebu br. 0-286/2, 28. 12.
1973., (AGZZSKP, ArGUK).

Prije realizacije drugog dijela donacije u komi-
siji su bili povjesnicari umjetnosti Anka Bulat
Simi¢, Vera Bor¢i¢ iz Povijesnog muzeja Hr-
vatske, Jelena Uskokovi¢ iz Moderne galerije
u Zagrebu, Vinko Zlamalik iz Strossmayerove
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galerije starih majstora JAZU i Nada Krizi¢ iz
Regionalnog zavoda za zaStitu spomenika kul-
ture u Zagrebu. Prijedlog da se prihvati drugi
dio donacije potvrdio je i Savjet za nauku i kul-
turu Skupstine grada Zagreba na sjednici od 27.
rujna 1973. (zapisnik bez. br., 27. rujna 1973.,
ARGUK), i to nakon uvodnih izlaganja o zbirci
koje su iznijele Nada Krizi¢ iz Regionalnog za-
voda za zaStitu spomenika kulture u Zagrebu i
Ljiljana Poljak iz Sekretarijata za obrazovanje,
kulturu i fizicku kulturu.

Nada Vrkljan Krizi¢ je, izdvajajuci pojedina
slikarska djela, opSirnije pisala o Zbirci Magjer
u Clanku Zbirka pok. Drage Magjera i Nade
Ostrogovi¢ Magjer, Muzeologija 32, 1995.,
137-145.

Kao u biljesci 3.

RjeSenje Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske, Klasa: UP-1-612-08/03-01-06/154; Ur.
broj: 532-10-1/8-03-2 , 23. 9. 2003. (ArGUK).
O pojedinim vrijednim likovnim ostvarenjima
Ignjata Joba, Frana Simunovi¢a, Antuna Motike,
Emanuela Vidovica i Vjekoslava Para¢a u Zbirci
Magjer opSirnije je pisala povjesni¢arka umjet-
nosti Nada Vrkljan Krizi¢ u odlicnom ¢lanku
Zbirka pok. Drage Magjera i Nade Ostrogovic¢
Magjer (Vrkljan Krizic¢, 1995., 137-145.).
Zakljucak Gradskoga poglavarstva grada Za-
greba od 18. prosinca 1996. o predaji Zbirke
Magjer na upravljanje Muzeju za umjetnost i
obrt nakon smrti darovateljice, Klasa: 402-
09/96-01/6, Ur. broj: 251-01-03/3-96-2 (Ar-
GUK).

Da je ambijent Zbirke vrijedan Cuvanja u izvor-
nom obliku smatrala je i Radna grupa za pri-
vatne umjetnicke zbirke 1976. godine (izvjesce
Radne grupe u: ArGUK).

Smatramo da bi s vlasnicima stana u koje-
mu se nalazi Zbirka Magjer, trebalo ispitati
moguénost donacije ili otkupa stana i ostanka
Zbirke u sada$njem prostoru.

Podaci iz razgovora autora s donatoricom Na-
dom Ostrogovi¢ Magjer.
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Memorijalna zbirka Joze Kljakovica

darovatelj Jozo Kljakovic¢
Centar za likovni odgoj grada
Zagreba, Rokov perivoj 4

Hrvatski slikar Jozo Kljakovi¢ darovao
je Gradu Zagrebu 17. rujna 1969., svoju
privatnu kuc¢u na Rokovu perivoju 4 i u
njoj svoja umjetnicka djela i djela drugih
autora. U darovnici je izrazio zelju preda-
ti “na trajno koristenje javnosti sva svoja
i druga prikupljena umjetnicka djela i
svoju kuéu*.! Uvjet ugovora bio je da Grad
nakon njegove smrti uredi kucu “kao me-
morijalnu galeriju na spomen stvaralackog
rada i Zivota“ slikara darovatelja.
Darovana je kuc¢a gradena od 1928. do
1930. prema nacrtima uglednog arhitekta
Stjepana Planic¢a (1900. - 1980.). Prema
ugovoru, Gradu su darovana 63 predme-
ta — od toga 26 slika, 21 komad stilskog
namjestaja, 8 skulptura, dio knjiznice i
ostali materijal te dokumentacija.?

U listopadu 1972. izraden je novi popis
Kljakovi¢evih predmeta: 22 slike, 1 slika
starog majstora iz 17. stoljeca, 22 koma-
da namjestaja i 8 skulptura. Taj se popis
u usporedbi s onim
iz 1969. razlikuje u
sljede¢emu: komple-
tirana je knjiZnica,
otudene su stva-
ri vracene, neke su
izbrisane s popisa,
gradi Zbirke dodane
su neobjavljene pje-
sme Vladimira Na-
zora, Kljakovicevi
crteZzi, skice i stu-
dije, kliSeji ilustra-
cija Smrti Smail-age
Cengica te diplome,
medalje i plakete.?
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Nakon preseljenja slikarova sina Kruno-
slava iz ku¢e 1973., kuca je bila u iznim-
no loSem stanju i tadaS$nja gradska uprava
grada Zagreba nije pravodobno reagirala
da bi sprijecila daljnju devastaciju. Zbog
loSeg stanja kuce i ugrozenosti inventara,
predmeta i grade dio Zbirke je u svibnju
1973. preseljen u Atelijer MeS§trovic.
Zbirka je 16. travnja 1974. predana Ga-
lerijama grada Zagreba na upravljanje?,
a namjestaj je pohranjen na tavanu Ga-
lerije. Krajem travnja 1975. zapoceli su
radovi na kuéi i trajali su do listopada te
godine. Godine 1992./1993. komisijski
je utvrdeno da je namjeStaj uniSten i
neupotrebljiv zbog neprimjerenih uvje-
ta u kojima se ¢uvao. Tako je, nazalost,
isklju¢ena mogucnost znatnije ambijen-
talizacije postava Zbirke Kljakovi¢ u
slikarovoj kuci.

Ministarstvo kulture Republike Hrva-
tske 2004. godine zajednickim rjeSenjem
zastiCuje Zbirku i kuc¢u 2004. Prema
tom rjeSenju, nakon revizije stvarnog
stanja Zbirke, ona sadrZzava ukupno
342 predmeta rasporedena u Cetiri gru-
pe: umjetnine (81 redni broj, od toga 22




M u Z E 0) L

Kljakovi¢eva ulja i jedno ulje nepoz-
natog autora, 51 Kljakovicev crtez i 7
skulptura raznih autora, 5 radova Frane
Kr$ini¢a, medu ostalima i portret Joze
Kljakovi¢a u bronci iz 1935.), namjestaj
(3), knjige (233 redna broja, s tim da se
dio knjiga ¢uva u Zbirci, a dio je u Fun-
daciji Mestrovi¢ u Zagrebu, Mletacka 8;
vecinom je rije¢ o knjigama o umjetnosti
1 likovnim monografijama) te ostalo (25
rednih jedinica — Kljakovi¢eva osobna
pisana grada, pisma i fotografije, od Cega
se dio nalazi u Kljakovic¢evu atelijeru, a
dio u Fundaciji Mestrovic).?

Gotovo od trenutka darovanja culi su
se prigovori stru¢nih krugova zbog ne-
dovoljne stru¢ne procjene Kljakoviceve
darovne ponude, kao i neadekvatno-
sti kuce za galerijske namjene. Unatoc
provodenja klasi¢nih na¢ina muzejske
komunikacije, zanimanje javnosti za
Zbirku Kljakovi¢ bilo je slabo. Iako
je sama memorijalnost grade poveza-
ne s djelovanjem uglednog slikara da-
vala druStveno relevantno opravdanje
prihvacanju donacije i njezinu otvaranju
za javnost, radi bolje posjecenosti od
pocetka su planirane dodatne srodne kul-
turne aktivnosti. Pojavila se i ideja da se
u kuci Kljakovi¢ izlozi i Zbirka “Benko
Horvat®, koja se takoder nalazila pod
upravom Galerija grada Zagreba, a za
koju nije bilo druge moguénosti izla-
ganja, ali to nije ostvareno.

Zbirka Kljakovi¢ je kona¢no 7. prosinca
1982. predana na upravljanje Centru za
likovni odgoj grada Zagreba. ObjaSnjenje
tadaSnjega Gradskog komiteta za pro-
svjetu, kulturu i znanost bilo je da je
Centar za likovni odgoj grada Zagreba
izabran kao najbolje rjeSenje “koje bi
moglo oZivjeti galeriju i privesti ju svr-
sishodnijem koriStenju, a da se ne narusi
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njen spomenicki integritet*.® Kako je
poslanje Centra “upoznavanje s vrijed-
nostima likovnog stvarala$tva, likovnim
izrazima i tehnikama te Sirenje interesa
za likovne umjetnosti, smatralo se da je
takva djelatnost u skladu s djelatnoS¢u
Kljakovi¢eve memorijalne galerije te da
bi joj mogla dati drustvenu vaznost koju
do tada nije uspjela postici.

Zbirka Kljakovi¢ je 1995. otvorena za
javnost. Osigurano je stru¢no vodstvo po
Zbirci, a kuca je 1998., potpuno obno-
vljena sredstvima Grada Zagreba.’

Jozo Kljakovié

Jozo Kljakovic¢ (Solin, 10. oZujka 1889.
— Zagreb, 1. listopada 1969.), hrvatski
slikar i profesor na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

Upisao je arhitekturu na Visokoj tehnic-
koj $koli u Pragu 1908. i usporedo privat-
no ucio slikarstvo kod Vlahe Bukovca.
Skolovao se u Svicarskoj kod Ferdinanda
Hodlera 1917., a u Parizu je 1920. kod
Marcela Lenoira ucio fresko slikarstvo.
Radio je kao kustos Moderne galerije
u Zagrebu, a kao profesor Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu od 1921.
do 1943. predavao je zidno i dekorati-
vno slikarstvo. Godine 1921. oZenio se
Antonijom Kabler i s njom imao sina
Krunoslava. Nakon godina emigracije u
Argentini i Rimu 1968. vratio se u Za-
greb. Prije Drugoga svjetskog rata, osim
u Zagrebu, izlagao je u Rimu, Londonu,
Parizu, Zenevi, Zurichu, Philadelphiji,
Barceloni (Beci¢, 1941.). Bio je takoder
¢lan Medunarodnog udruZzenja likovnih
umjetnika u Bruxellesu (Beci¢, 1941.).
Osobit je po izradi znamenitih fresaka
u svjetovnim i crkvenim objektima.
Freskama je oslikao crkvu sv. Marka u
Zagrebu (1923. — 1940.), Zvonimirovu



Slika 17. Jozo Kljakovié, oko 1920.

spomen crkvu u Biskupiji kod Knina,
Gradsku vijecnicu u Zagrebu, Slavonsku
banku i Trgovacko-obrtnicku komoru
u Zagrebu i Zavod sv. Jerolima u Rimu
(1956.) te dvorane privatnih kuca u Za-
grebu (npr., 1925. kuca Frigan, Opaticka
27/Demetrova 22).% Ilustrirao je ep
Smrt Smail-age Cengica 1. Mazurani¢a
(izdanje iz 1922.), i pripovijetku Alkar
Dinka Simunovica (izdanje 1933.).

U nefigurativnom slikarstvu Kljakovi¢
nije vidio buduénost umjetnosti: ‘“Zasto
upotrebljavaju rije¢i “Covjek* i “kla-
rinet”, koje spadaju u malogradanski
rjecnik. Kada su izmislili svoju formu
za tovjeka, svoju za klarinet, onda mo-
raju izmisliti i svoje rije¢i, odnosno svoj
jezik®, zapisao je u svojoj autobiografiji
(Kljakovi¢, 1992., 73.). Vladimir Beci¢
je Kljakovic¢a 1940. predlozio za ¢lana
dopisnika u Umjetnickom razredu JAZU
“s obzirom na umjetni¢ko znacenje pro-
fesora Joze Kljakovica u hrvatskom liko-
vnom zivotu® (Beci¢, 1941.). U predgo-
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voru Kljakoviceve
monografije, obja-
vljene 1947., Gior-
gio de Chirico
(1888.-1978.), izni-
mni talijanski umjet-
nik, predstavnik
tzv. metafizickog
slikarstva, koji je
radio i kao likovni
kritiCar, navodi da se,
“stigav$i sada do zre-
losti...Kljakovi¢ da-
nas s pravom smatra
na polju kompozicije
i fresaka najboljim
hrvatskim zivuéim
slikarom*.’

Biljeske

' Darovni ugovor od 17. rujna 1969., nema
urudzbenog broja (ArGUK). U arhivi Grada
Zagreba nema podataka da su darovanu ponu-
du valorizirali stru¢njaci, niti da je prethodno
donesen zakljucak o prihva¢anju donacije od
Skupstine grada Zagreba. Ocito zbog poznije
Zivotne dobi i bolesti donatora za to nije bilo
vremena (darovni ugovor sklopljen je 17. rujna
1969., a J. Kljakovi¢ je ve¢ dva tjedna nakon
toga, 1. listopada umro). Ondasnji Gradski
sekretarijat za obrazovanje, kulturu i fizicku
kulturu zaprimio je nakon smrti donatora od
stru¢nih sluzbi SkupStine grada Zagreba samo
darovni ugovor i popis predmeta. Popis je izra-
dila 6. sije¢nja 1969. Ivy Lenti¢ Kugli iz Re-
gionalnog zavoda za zaStitu spomenika kulture.
Zanimljivo je da se uz donatora J. Kljakovi¢a
i predsjednika Skupstine grada Zagreba Josipa
Kolara, kao daroprimca, na darovnom ugovo-
ru potpisalo ukupno sedam svjedoka, od kojih
dvoje ¢lanova obitelji Kljakovi¢. Dan nakon
sklapanja darovnoga ugovora, 18. rujna 1969.,
Savjet za plan i financije SkupStine grada Za-
greba donio je zakljucak kojim odobrava daro-
vni ugovor i sve financijske obveze Grada koje
su bile uvjet darovanja (izvadak iz zapisnika 1.
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sjednice Savjeta za plan i financije Skupstine
grada Zagreba, 18. rujna 1969., bez br., Ar-
GUK). Gradski sekretarijat za obrazovanje,
kulturu i fizicku kulturu tek je u svibnju 1973.
osnovao Komisiju za stru¢nu procjenu vrijed-
nosti Zbirke i objekta pok. Joze Kljakovic¢a “u
sastavu Zdenka Munk, direktorica Muzeja za
umjetnost i obrt, Nada KriZi¢, predstavnik Re-
gionalnog zavoda za zaStitu spomenika kulture,
Bozidar Gagro, likovni kriti¢ar i profesor Filo-
zofskog fakulteta, Zeljka Corak, likovni kriticar
i Ljiljana Poljak, stru¢ni suradnik Sekretarijata
za obrazovanje, kulturu i fizicku kulturu®, koja
je Skupstini grada Zagreba predlozila da se
“zbog prilicno malog broja predmeta zbirke
(...) zbirka i zgrada predaju u nadleznost kul-
turnoj ustanovi koja bi u zgradi mogla obavljati
svoju djelatnost i istovremeno preuzeti obavezu
odrzavanja zbirke, stru¢ne obrade i prezentacije
zbirke za javnost™ (dopis br. 06/1-408/1-73,
1.6.1973, ArGUK).
2 Ibid.
RjeSenje Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske, Klasa: UP/I-612-08/04-01-06/36, Ur.
broj: 532-10-1/8-04-2, od 18. oZujka 2004.
Skupstina grada Zagreba Umjetnicku je zbi-
rku Joze Kljakovic¢a 16. travnja 1974. predala
na upravljanje, zajedno s obiteljskom zgra-
dom, Galerijama grada Zagreba zakljuckom
broj: 03-1303/1-74 (ArGUK). U zakljucku je
izri¢ito utvrdeno da ¢e Galerije grada Zagre-
ba na Rokovu perivoju 4 urediti Memorijalnu
galeriju “Jozo Kljakovi¢” i otvoriti je za jav-
nost.
Kao biljeska 3. Zanimljivo je da je medu
ostalom gradom i rukopis neobjavljenih pje-
sama Vladimira Nazora posvecenih Jozi
Kljakovicu.
Skupstina grada Zagreba donijela je 7. prosinca
1982. zakljucak o izmjeni zakljucka o predaji
Umjetnicke zbirke Joze Kljakovic¢a na upra-
vljanje, Broj: 03-3608/1-1982, kojim je Zbirku
zajedno sa zgradom predala na upravljanje Cen-
tru za likovni odgoj Grada Zagreba (ArGUK).
Informacije o Zbirci mogu se procitati i na web
adresi URL: http://www.likovni-centar.htnet.
hr/jozo/
Taj se podatak Cesto izostavlja u biografskim
podacima o Jozi Kljakovi¢u. Kuca Frigan
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zaStiCena je rjeSenjem Ministarstva kulture
Klasa: UP-1-612-08/02-01/376, Ur. broj: 532-
10-1/8-02-2, 28. svibnja 2002.

Jozo Kliakovic, texto de Giorgio de Chirico, mo-
nografija, Roma, Editrice Universitas, 1947, 4.

9

Zbirka Ljube Peni¢

darovateljica Ljuba Peni¢
Muzej za umjetnost i obrt,
Trg marsala Tita 10

Ljuba Peni¢, umjetnica i kolekcionarka
umjetnina, darovala je Gradu Zagrebu
29. rujna 1975. svoju privatnu zbirku &iji
predmeti potjecu iz razdoblja od 17. do
pocetka 20. stoljeca (stilski namjeStaj,
slikarstvo, napose rana djela Zlatka
Sulenti¢a, predmeti primijenjene umjet-

Slika 18. Vitrina, bidermajer, Austrija, 1825. —
1830., furnir oraha i jagnjede, staklo,
163 x 117 x 42 cm, stalni postav MUO
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nosti), a stan u kojemu je Zivjela ustupila
je za prezentiranje Zbirke.! Na popisu
Zbirke u tom trenutku bilo je 206 pre-
dmeta.

Stan Peni¢ bio je smjeSten na trecem
katu kuce Frank, gradene 1913. - 1914.
(bivsa Ulica bra¢e Kavuri¢ 33, danas
Hebrangova), koju je projektirao arhi-
tekt Viktor Kovacic, i trebao se, u skla-
du sa Zeljom iz darovne ponude, nakon
smrti Ljube Penic i iseljenja sustanara,
urediti i otvoriti za javnost.? NaZzalost,
to nije ostvareno. Dok je bila izloZena
u spomenutom stanu, Zbirka je imala i
ambijentalnu vrijednost, a osobito je bilo
vrijedno to $to se nalazila u jednome
od najpoznatijih objekata hrvatske mo-
derne arhitekture s pocetka 20. stoljeca.
Vanjska arhitektura kuce Frank u stilu
je ranorenesansne firentinske palace,
a unutra$nju arhitekturu karakterizira
modernisticki raspored prostorija radi
vizualnoga i prakti¢nog proS$irenja pro-
stora te objedinjenja funkcija.
Ponovljeni popis Zbirke Peni¢ iz 2003.
donosi 208 inventarnih brojeva, odnosno
ukupno 283 predmeta (stilski namjestaj
18. 1 19. stoljeca, orijentalni sagovi,
slikarstvo izmedu dva svjetska rata, na-
pose rana djela Zlatka Sulentica, pred-
meti primijenjene umjetnosti iz razdo-
blja od 17. do pocetka 20. stolje¢a u me-
talu i porculanu te satovi). Najznacajniji
dio Zbirke jesu slike i grafike: 15 slika
Zlatka Sulentica, osobito njegovi rani
radovi, pojedinacna djela Vilka Gecana,
Maksimilijana Vanke, Milivoja Uzelca,
Otona Postruznika, Lea Juneka te graficki
listovi iz 16., 17. i 18. stolje¢a.’ U Zbirci
su kuriozum venecijanske karte kineskih
provincija iz 17. 1 18. stoljeca u bakropi-
su. Njihov je autor kozmograf Mletacke
Republike Vincenzo Maria Coronneli
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(zivio od 1650. do 1718., na spomenutoj
duZnosti od 1685.), osnivac jednog od
najstarijih geografskih druStava u svijetu
— Accademie delli Argonauti. U Zbirci se
nalaze i dalmatinske Skrinje te keramika
vezana za rad zagrebacke Obrtne Skole
izmedu dva svjetska rata.

Zbirka je 18. lipnja 1979. godine pre-
dana na stalno upravljanje Muzeju za
umjetnost i obrt,* gdje je obradena i
katalogizirana te rasporedena u devet
muzejskih zbirki i poslovne prostore
Muzeja.’ Donacija Peni¢ posebnom je
izlozbom predstavljena javnosti u Mu-
zeju za umjetnost 1 obrt 1980. (Donacija
Ljube Penic, 1980.).

Ljuba i Stjepan Penic

Ljuba Penié, rod. Matani¢ (Delnice,
17. ozujka 1896. — Zagreb, 10. prosinca

Slika 19. Zlatko Sulenti¢: Ljuba (Portret Ljube
Penic), 1917., ulje na platnu, 41 x 34
cm (iz donacije Ljube Penic¢ Gradu Za-
grebu)
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1975.), likovna umjetnica i kolekcio-
narka. ZavrSila je Obrtnu $kolu u Za-
grebu (Tekstilni odjel). Njezin otac, dr.
Tomislav Matani¢ bio je kotarski pred-
stojnik, a majka Katica Matani¢, rod.
Vrkljan, bila je sestra majke slikara Zla-
tka Sulenti¢a. Nakon Viktora Srkulja
drugi joj je suprug bio Stjepan Penic. Ba-
vila se umjetni¢kim obrtom (tekstilom i
lutkarstvom) i izlagala na ve¢em broju
skupnih izloZbi.

Stjepan Penic¢ (Zagreb, 28. rujna 1903.
—7. studenog 1959.)° bio je privatni sluz-
benik. Bavio se glazbom i vise je puta
(1923., 1925.),” kao drugi klavir, nastu-
pao na koncertima u Hrvatskome glazbe-
nom zavodu. Usto je i slikao te pomagao
supruzi pri izradi lutaka i podrzavao je
u skupljanju umjetnina. U Zbirci Penic
sacuvan je PeniCev akvarel Rue cardinal
iz 1925.

Oboje supruznika bili su ¢lanovi Udru-
zenja likovnih umjetnika primijenjenih
umjetnosti Hrvatske, a donacijom Gradu
Zagrebu Ljuba Peni¢ poStovala je i Zelju
pok. supruga Stjepana.®

Biljeske

! Darovni ugovor od 29. rujna 1975., bez urudz-
benog broja. Zaklju¢ak Skupstine grada Zagre-
ba o prihvacanju darovanja donesen je jos 4. li-
stopada 1973. (zakljucak broj: 02/2-3133/1-73,
ArGUK). Prije toga Savjet za nauku i kulturu
Skupstine grada Zagreba na sjednici od 27. ruj-
na 1973. (zapisnik, bez br., 27. rujna 1973., Ar-
GUK), nakon uvodnih izlaganja koje su iznijele
Nada Krizi¢ iz Regionalnog zavoda za zastitu
spomenika kulture u Zagrebu i Ljiljana Poljak
iz Sekretarijata za obrazovanje, kulturu i fizicku
kulturu, podrzao je prijedlog da se prihvati daro-
vna ponuda Ljube Peni¢, uz uvjet da Skupstina
grada Zagreba osigura stan tada$njem sustana-
ru. Ljuba Peni¢ dostavila je darovnu ponudu
Gradu Zagrebu 6. prosinca 1970. Valorizaciju
darovne ponude obavila je stru¢na komisija Re-
gionalnog zavoda za zaStitu spomenika kulture
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u Zagrebu u sastavu Olga Klobucar i Stanko
Stani¢i¢ iz Muzeja za umjetnost i obrt, Darko
Schneider iz Moderne galerije u Zagrebu i
Nada Krizi¢ iz Regionalnog zavoda za zaStitu
spomenika kulture u Zagrebu (miSljenje Zavo-
da broj: 02-213/4-72, 29.12.1972., ArGUK).
Komisija je smatrala da se unutar umjetnicko-
obrtni¢cke zbirke Ljube Peni¢, osim zbirke
namje$taja, nalazi i “znacajna zbirka slika hr-
vatske i jugoslavenske moderne likovne umjet-
nosti predratnog razdoblja, izuzetne vrijedno-
sti za Grad Zagreb®. Vrijednost cijele zbirke
procijenjena je na ondasnjih 500.000,00 dinara.
Komisija je istaknula i dodatnu vrijednost Zbi-
rke - smjeStaj u kuci koju je projektirao arhitekt
Viktor Kovacic¢, te predlazila da Grad Zagreb
ulozi maksimalne napore za “ocuvanje zbirke u
postoje¢em stanju®. Komisija je izradila i popis
predmeta te fotodokumentaciju zbirke.
Gradski sekretarijat za obrazovanje, kulturu
i fizicku kulturu zatraZzio je 29. ozujka 1974.,
od Gradske komisije za dodjeljivanje stano-
va na koriStenje iseljenje sustanara kako bi
Grad Zagreb mogao preuzeti vrijednu zbirku
i otvoriti je za javnost. U dopisu se spominje
da je Grad Beograd ponudio vlasnici Zbirke
adekvatan smjeStaj Zbirke 1 stan za stano-
vanje, ali je ona odlucila ostati u Zagrebu i
darovati mu Zbirku. Grad Zagreb je iz stana
Peni¢ iselio sustanara dva dana prije potpi-
sivanja darovnog ugovora. Zbirka je 1978.,
nazalost, morala iseliti jer je stan ipak do-
dijeljen drugom stanaru. Regionalni zavod
za zaStitu spomenika kulture iznio je 1978.
prijedlog da se ¢tuvanje Zbirke povjeri Mu-
zeju za umjetnost i obrt. Zbirka je privreme-
no pohranjena u taj muzej 21. veljate 1978.
(podaci iz Arhiva Gradskog ureda za kulturu,
obrazovanje i §port Zagreb i arhive Gradskog
ureda za upravljanje imovinom Zagreb).
RjeSenjem Ministarstva kulture Republike
Hrvatske utvrduje se status kulturnog dobra
za Zbirku Peni¢, Klasa: UP-1-612-08/03-01-
06/159; Ur. broj: 532-10-1/8-03-2, 23. 9. 2003.
Skupstina grada Zagreba donijela je 18. lipnja
1979. zakljucak o predaji Zbirke Ljube Penic¢
na upravljanje Muzeju za umjetnost i obrt (
zakljuCak broj: 02-1573/1-1979. (ArGUK).

U stalnom postavu tog muzeja nalazi se osam
predmeta iz Donacije Peni¢: ulje na platnu Z.
Sulenti¢a Iz Maksimira (1915.), zidni i kamin-
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ski sat, dva svije¢njaka, keramicki pladanj, me-
daljon i metalni klju¢ (Inventar zbirke Penic, u
Muzeju za umjetnost i obrt).

Podaci o rodenju i smrti Ljube i Stjepana
Penica potjecu iz mati¢nih knjiga, i to iz Knji-
ge drzavljana Centar, br. 23689 i Matice umrlih
Maksimir 930/59 za Stjepana Penica te iz Knji-
ge drzavljana Centar, br. 23690 i Matice umrlih
Crnomerec 1896/1975 za Ljubu Penic.

Arhiv Hrvatskoga glazbenog zavoda, III-PG-
DK, Drustveni koncerti, sv. 2., 1922/23., sezo-
na 96., XX. intimno muzicko vece, 18. svibnja
1923., Moderna talijanska popijevka i klavirna
muzika: uz “dr. Hugu Mihalovicha drugi kla-
virni par igra Stjepan Penic*; III-PG, kutija 4.,
1925/11., Odbor za Strossmayerov spomenik
dana 5. travnja 1925., Franz Liszt: Faust, na
dva glasovira nastupaju prof. dr. Mihalovich i
Stjepan Penic.

Katalog izlozbe (Donacija Ljube Peni¢, 1980.).

iig
s
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Zbirka dr. Ivana Ribara i Cate
Dujsin-Ribar

darovateljica Cata DujSin-Ribar
Muzej grada Zagreba,
Demetrova 3/11

Cata DujSin-Ribar, slikarica i pjesni-
kinja, darovala je Gradu Zagrebu 26.
svibnja 1976. zbirku umjetnickih pred-
meta, knjiznicu te 17 kutija arhivsko-
ga gradiva.! Uvjet darovnog ugovora
bilo je otvorenje Memorijalnog muzeja
dr. Ivana Ribara i Cate Duj$in Ribar te
zadrzavanje postojeceg rasporeda pred-
meta u stanu. Motive darovanja moZemo
iSCitati iz razmi$ljanja umjetnice o po-
hranjivanju svojih slikarskih radova u

Slika 20. Ambijent stana Zbirke Dujsin Ribar u Zagrebu
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Trogiru,? $to ih donosi Josip Depolo u
monografiji Cata Dujsin-Ribar: slike su
dio nje, njena djeca koju Zeli poslije smr-
ti nekome ostaviti na ¢uvanje (Depolo,
1988., 168.).
Donacijasadrzavaumjetnine izostav§tina
obitelji Gattin, DujSin i Ribar, i to stilski
namjestaj (od 18. do 20. stoljeca), pre-
dmete umjetnickoga obrta iz razdoblja
od 15. do 20. stoljeca, dvije slike iz 15. i
16. stoljeca (Bogorodica s Djetetom pri-
pisana Vittoreu Crivelliju i jedna slika iz
Caravaggiova kruga), dva obiteljska por-
treta Vjekoslava Karasa, drvenu sakralnu
skulpturu (od 18. do 20. stoljeca), slike i
crteze darovateljice, slike Jurice Ribara,?
manuskripte i ostalu gradu iz ostavStina
dr. Ivana Ribara, Dubravka DujSina i
Cate Dujsin-Ribar*, a naknadno je Muzej
grada Zagreba popisao i knjiznicu s oko
2.500 svezaka.

RjeSenje o utvrdivanju svojstva spo-
menika kulture za privatnu zbirku dr.
Ivana Ribara i Cate DujSin-Ribar prvi
je put 15. srpnja 1961. donio Konzerva-
torski zavod Zagreb.’ Na popisu Zbirke
uz darovni ugovor iz 1976. navedeno je
106 predmeta, ali je naknadnim popisi-
vanjem stvarnoga stanja, s obzirom na to
da popis nije sadrzavao autorske radove
darovateljice, rjeSenjem Ministarstva
kulture Republike Hrvatske o zastiti zbi-
rke iz 2003., utvrdeno da ona sadrzava
ukupno 203 jedinice (od toga vise od 80
slikarskih djela donatorice — ulja, crteZa,
pastela, radova u kombiniranim tehnika-
ma nastalih u razdoblju 1931. do 1989.)
te knjiznicu i 17 kutija arhivskoga ma-
terijala.® I Palata Mesi¢ u Demetrovoj
3, u kojoj se nalazi Zbirka DujSin Ribar
takoder je, zaSticena kao kulturno do-
bro.”

O
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Grada iz ostavstine dr. Ivana Ribara, koja
se odnosi na politi¢ku djelatnost Ivana
Ribara i njegovih dvaju sinova, Ive Lole
(1916. — 1943.) i Jurice (1918. — 1943.),
pohranjena je u Hrvatskom drzavnom
arhivu u Zagrebu,® a dokumentacija o
zivotu i djelu Dubravka DujSina u Za-
vodu za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazaliSta i glazbe HAZU.

Gradsko poglavarstvo grada Zagreba
predalo je 3. listopada 1995. Zbirku Cate
Dujsin-Ribar u Demetrovoj 3 na upra-
vljanje Muzeju grada Zagreba.’ Oba-
vljene su brojne restauracije predmeta,
a u tijeku je sanacija dijela objekta u
Demetrovoj 3, kao i stana u kojemu se
nalazi Zbirka kako bi mogla biti stalno
otvorena za javnost. Do tada ¢e Zbirka
biti dostupna samo stru¢noj javnosti, uz
prethodnu najavu.

Cata Dujsin-Ribar

Cata (Katarina) Dujsin-Ribar (Trogir,
17. listopada 1897. — Zagreb, 8. rujna
1994.), rodena Gattin, hrvatska slikarica i
pjesnikinja, u Splitu je zavrsila Obrtnicku
§kolu. Crtanje je ucila kod Emanuela
Vidovic¢a. Od 1917. do 1921. studirala je
na Umjetnickoj akademiji u Zagrebu. Pri-
vatne satove slikanja pohadala je kod Vla-
dimira Becica 1924./25. Radila je kao re-
stauratorica za Galeriju umjetnina u Spli-
tu. Slikarstvo i restauriranje usavr$avala
je u Parizu i Londonu. Godine 1920. uda-
la se za glumca, redatelja i kazaliSnog pe-
dagoga Dubravka Dujsina (Zadar, 12. ruj-
na 1894. — Zagreb, 30. sijecnja 1947.), a
1952. za Ivana Ribara (Vukmani¢ pokraj
Karlovca, 21. sije¢nja 1881. — Zagreb, 2.
veljace 1968.), odvjetnika i politicara.

Svoj je likovni umjetnicki izraz nasla
u poeticnom ekspresionizmu. Izlagala



Slika 21. Cata Dujsin, oko 1920.

je u Zagrebu, Splitu, Londonu,' Pragu,
Bukurestu, Glasgowu, Veneciji, Milanu,
New Yorku, Washingtonu. Napisala je
zbirke pjesama Rastanci bez rastanaka,
Iz kamene jeke, Lirika i Moj dom. 1zdanja
svojih pjesama Cesto je i ilustrirala.'
U dokumentarnoj gradi Zbirke DujSin
Ribar, koja je pohranjena u Muzeju gra-
da Zagreba, saCuvane su pozivnice za
otvorenja njezinih izlozbi, primjerice za
londonsku The Cooling Galleries, New
Bond Street,'? gdje je izlagala u travnju
i svibnju 1937, kao i za recitale njezinih
pjesama.’
Biljeske
' Zakljutak Skupstine grada Zagreba o prihva-
¢anju Zbirke i uvjeta darovanja Cate Dujsin-
Ribar od 26. svibnja 1976., broj: 02/1-297/1-

1976. Tog je dana sklopljen darovni ugovor
oznacen istim brojem (ArGUK). Cata Dujsin-
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Ribar uputila je 24. veljace 1969. ponudu o
darovanju svoje zbirke Gradu Zagrebu uz uvjet
da se, medu ostalim, u stanu u Demetrovoj 3,
osnuje Memorijalni muzej dr. Ivana Ribara
i Cate Dujsin-Ribar, koji bi trebao biti samo-
stalan odjel Povijesnog muzeja Hrvatske, Sto,
zanimljivo, nije kasnije uklju¢eno u sklopljeni
ugovor o darovanju. Popis slika, namjestaja i
predmeta umjetni¢kog obrta s fotodokumen-
tacijom izradio je 1974. Regionalni zavod za
zaStitu spomenika kulture u Zagrebu, a popis
manuskripata dr. Ivana Ribara 1971. Historijski
arhiv u Zagrebu. Popis Regionalnog zavoda za
zaStitu spomenika kulture u Zagrebu temeljio
se na prijaSnjem popisu Konzervatorskog za-
voda Hrvatske (v. biljesku 5.), koji su izradile
kustosice Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu
Olga Klobucar i Vera KruZi¢ Uchytil te konzer-
vatorica Konzervatorskog zavoda u Zagrebu
Draginja Jurman Karaman. Regionalni zavod
za zastitu spomenika kulture u Zagrebu (dopis
broj: 02-587/3, 13.12,1974., potpisala direktori-
ca Marija Balti¢, ArGUK) i Povijesni muzej Hr-
vatske (dopis broj: 555/2, 25. kolovoza 1970.,
potpisala direktorica Lelja Dobroni¢, ArGUK)
podrZzali su darovanje, s tim da je Regionalni
zavod za zaStitu spomenika kulture u Zagrebu
predlozio da se Zbirka zove Zbirka dr. Ivana
Ribara, Dubravka Dujsina i Cate Dujsin- Ribar,
$to Cata DujSin-Ribar nije prihvatila. Povijesni
muzej Hrvatske navodi da Zbirka “sadrzi vrije-
dne povijesne predmete i umjetnine te da je ...
svakako obogacenje za naSu javnost“. Povije-
sni muzej Hrvatske predloZio je da se s daro-
vateljicom precizira naCin posjecivanja Zbirke
i upotreba kljuCeva stana $to, je kasnije mozda
bilo i razlogom da Zbirka nije postala odjelom
Povijesnog muzeja Hrvatske.

Cata Dujsin-Ribar donirala je 29. studenog
1978. Gradu Trogiru 129 svojih radova (48
crteza, 81 sliku) radi otvaranja Galerije Cate
Dujsin-Ribar (dokumentacija Muzeja grada
Trogira).

JuricaRibar se prije svoga politickog angazmana
1 pogibije u antifaSistickoj borbi 1943. pred-
stavio kao obecavaju¢i mladi slikar kojega je
hvalila jugoslavenska kritika. Posthumno mu
je nakon Drugoga svjetskog rata prireden niz
izlozbi i u Zagrebu. Brojne novinske najave
izloZbi i kritike skupljene su u Arhivu za liko-
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vne umjetnosti HAZU. Dr. Ivan Ribar i Cata
Dujsin- Ribar poklonili su 5. veljate 1964. tri
slike Jurice Ribara Modernoj galeriji u Beo-
gradu, o cemu je Galerija obavijestila Zavod za
zastitu spomenika kulture grada Zagreba (dopi-
som br. 03-162/1, 14.2.1964., ArGUK).
RjeSenje Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske, Klasa: UP-1-612-08/03-01-06/156, Ur.
broj: 532-10-1/8-03-2, 23. 9. 2003.

Rjesenje Konzervatorskog zavoda Zagreb,
broj: 01-346/1-1961, 15. 7. 1961. Sastavni dio
rjeSenja Cini popis od 31. ozujka 1959., na
kojemu je ukupno 109 rednih brojeva i koji ne
obuhvac¢a manuskripte Ivana Ribara, Jurice Ri-
bara ni Ive Lole Ribara.

Ibid.

RjeSenje Ministarstva kulture Republike Hrva-
tske, Klasa: UP-1-612-08/02-01/764, Ur. broj:
532-10-1/8-03-2, 9. 4. 2003. Sredinom 18.
stoljeca palaca je sagradena na gradskom be-
demu za vlasnika Nikolu Mesi¢a. Godine 1926.
arhitekt Ignjat FiSer, koji je u istoj kuéi imao
atelijer dogradio je drugi kat.

Arhivsko gradivo u Hrvatskome drzavnom arhi-
vu; broj fonda: 853. Katalog te grade izraden je
2002. godine.

Gradsko poglavarstvo grada Zagreba je 3. li-
stopada 1995. donijelo zakljucak kojim Zbirku
dr. Ivana Ribara i Cate Duj$in-Ribar predaje
na upravljanje Muzeju grada Zagreba, Klasa:
402-09/95-01-1, Ur. broj: 251-01-03/3-95-2.
Gradski ured za kulturu, obrazovanje i Sport
obvezuje se pokrenuti postupak prenamjene
stana u poslovni prostor pod nazivom Memo-
rijalni muzej dr. Ivana Ribara i Cate Dujsin-
Ribar (ArGUK). Rjesenjem Gradskog ureda za
graditeljstvo, komunalne i stambene poslove,
promet i veze, Klasa: UP/I-371-05/96-01/56,
Ur. broj: 251.05-09-96-04, 5. 12. 1996., odo-
breno je Gradu Zagrebu pretvaranje stana u
Demetrovoj 3 u poslovni prostor, “ a u svrhu
Memorijalnog muzeja dr. Ivana Ribara i Cate
Dujsin Ribar* (ArGUK).

Intimna izlozba Cate Dujsin Gattin u Zagrebu,
Novo doba, god. X, 1927, br. 94 od 23. tra-
vnja 1927., str.4. U ¢lanku je najavljeno go-
stovanje te izlozbe u Salonu “Gali¢* u Splitu;
Cata Dujsin u Londonu, Novo doba, 1937.,
god. XX., br. 79 od 6. travnja 1937, str. 4.

O
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' Satuvanu dokumentaciju Zbirke popisa-
lo je osoblje Muzeja grada Zagreba. Prema
izradenim kataloSkim popisima, u stanu Cate
DujSin-Ribar u Demetrovoj 3 nakon njezine
smrti pronadeno je ukupno 4.876 pjesama, 141
pjesama u fragmentima (u rukopisu i otipka-
no na pisacim strojem), 281 fotografija, 118
primjeraka kataloga i pozivnica, kao i poneki
osobni dokument ili spomen na dogadaj.

12 Dokumentacija Zbirke Dujsin-Ribar u Muzeju
grada Zagreba, katalozi i pozivnice.

13 Dokumentacija Zbirke Dujsin-Ribar u Muzeju
grada Zagreba, katalozi i pozivnice. Primjerice,
komorna veter pod nazivom Poezija-boja-zvuk
odrzana je 22. svibnja 1967.

Zbirka Nade Mirjevic

darovateljica Nada Mirjevic
Stara gradska vijecnica,
Cirilometodska 5

Nada Mirjevi¢ (1894.-1976.), naslje-
dnica umjetni¢kih djela iz ostavstine
svog oca odvjetnika dr. Nikole Hoffera
(1871.-1936.), darovala je Gradu Zagre-
bu 16. prosinca 1976. osam umjetnickih
slika poznatih hrvatskih slikara (Mencija
Clementa Crncica, Ferde Kovacevica,
Tomislava Krizmana, Line CrnCi¢-Vi-

Slika 22. Ferdo Kovacevié: Vode na Savi, ulje
na platnu, 70,9 x 55,6 cm (iz Zbirke
Nade Mirjevic)



Slika 23. Nada Mirjevic, 1968.

rant) '. U donaciji Mirjevi¢ nalaze se
po tri ulja na platnu Mencija Clementa
Crncica i Ferde Kovacevica, litografijau
boji Tomislava Krizmana i ulje na platnu
Line Virant Crncic.

Istoga dana kada je na sjednici SkupStine
grada Zagreba donesen zakljucak o
prihvacanju, 16. prosinca 1976., potpisan
je 1 darovni ugovor s opunomocenikom
darovateljice, pukovnikom Aleksom
Rakocevi¢em. Jedini uvjet ugovora bio
je da slike budu stalno izloZzene u Sta-
roj gradskoj vijecnici u Cirilometodskoj
5.2 Grad Zagreb je, uz suglasnost gla-
vnog projektanta rekonstrukcije Stare
vije¢nice Andrije Mutnjakovica, prihva-
tio taj uvjet. Arhitekt Mutnjakovi¢ sugla-
snost je obrazlozio time Sto “arhitektura
1 namjena zgrade pruzaju ambijentalne
moguénosti“ za izlaganje tih slika, ali i
sadrzaja drugih darovanih zbirki.?

Slike su od 1977. godine postavljene u
Staroj gradskoj vijecnici i obiljeZene
imenom darovateljice.
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Nada Mirjevi¢

Nada Mirjevi¢ (Zagreb, 27. ozujka 1894.
— Zagreb, 6. listopada 1976.), rodena
Hoffer, studirala je filozofiju na Filozo-
fskom fakultetu u Becu. Godine 1929.
udaje se za Vladimira Friedldndera, arti-
ljerijskog pukovnika, koji 1942. mijenja
prezime u Mirjevi¢.* Bila je glazbeno
darovita te je na gradanskim primanjima
i zabavama koje je organizirala izvodila
operne arije.

Biljeske

! Na osnovi oporuka Nade Mirjevic, koje datiraju
od 5. rujna 1970. i 11. kolovoza 1976., Aleksa
i Branka Rakocevi¢ odredeni su nasljednicima
Nade Mirjevi¢ odlukama Opcinskog suda u Za-
grebu br. 02-497/2-1974 te br. XII 4301/76 (od
21. ozujka 1977.) (AKOMK). Nakon darovne
ponude od 21. svibnja 1974., koju je potpisa-
la Nada Mirjevi¢, darovni je ugovor s Gradom
Zagrebom nakon njezine smrti, 16. prosinca
1976. potpisao pukovnik Aleksa Rakocevic.
U ime Grada, ugovor je potpisao onda$nji
predsjednik Skupstine Ivo Vrhovec. Ugovor
ne nosi urudzbeni broj (ArGUK). Istog dana
Skupstina grada Zagreba donijela je zakljucak o
prihvacanju darovanja i uvjeta darovanja daro-
vateljice Nade Mirjevi¢, broj: 03-2462/1-1976,
16.12.1976. (ArGUK). Strucni popis i pregled
darovanih slika obavila je 1. travnja 1974. po-
sebna komisija Skupstine grada Zagreba koju su
¢inile Ljiljana Poljak kao predstavnica SkupStine
i Nada Krizi¢ iz Regionalnog zavoda za zastitu
spomenika kulture u Zagrebu. (zapisnik Komi-
sije od 1. travnja.1974., bez br., ArGUK). U do-
pisu $zo gaje, 30. sije¢nja 1975. Sekretarijat za
obrazovanje, kulturu i fizi¢ku kulturu uputio Re-
gionalnom zavodu za zaStitu spomenika kulture
navodi se da je Grad Zagreb “spreman prihvatiti
darovanje jer se u ponudi nalaze djela znacajnih
likovnih umjetnika Mencija C. Crn¢ica, Ferde
Kovacevica i Tomislava Krizmana® (broj: 06-
734/1-1974, 30.1.1975., ArGUK).

Slike su preuzete u stanu u Senoinoj 13 datuma
7. travnja 1977. (ArGUK).

&)
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Iz informacije Gradskog sekretarijata za obra-
zovanje, kulturu i fizicku kulturu od 10. listo-
pada 1976., o darovnoj ponudi Nade Mirjevic.
Podaci iz razgovora autora s pukovnikom Alek-
som Rakocevicem, izvrSiteljem oporuke Nade
Mirjevic.

Zbirka glazbenih automata Ivana
Gerersdorfera

darovatelj Ivan Gerersdorfer
Muzej grada Zagreba,
Opaticka 20-22

Ivan Gerersdorfer, kolekcionar i urar, vr-
sni poznavatelj starih glazbenih automa-
ta, darovao je Gradu Zagrebu 17. veljace
1978. jedinstvenu zbirku spomenicke
vrijednosti sastavljenu od 24 glazbena
automata, pretezito iz 19. stoljeca (au-
tomatske orgulje, glazbene kutije, prvi
gramofoni i orkestrioni)." Naknadno su
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dva puta toj donaciji dodana jo$ tri au-
tomata (godine 1989. i 1991.), pa do-
nacija Gradu Zagrebu sadrzava ukupno
27 glazbenih automata. Glavni uvjeti
darovanja bili su da darovatelj za Zivota
ostane u posjedu svih predmeta iz Zbirke
te da vodi i prezentira Zbirku javnosti,
$to je Grad prihvatio. Nakon smrti Iva-
na Geresdorfera, Grad Zagreb je od nje-
gove udovice Jagode Sari¢ otkupio za
Muzej grada Zagreba viSe predmeta koji
su u vezi s darovanim glazbenim auto-
matima (matrice za glazbene automate,
gramofonske ploce) tako da je u Zbirci
ukupno 451 predmet. Regionalni zavod
za zastitu spomenika Gerersdorferovu je
zbirka svrstao u nultu spomenicku kate-
goriju.’

Zbirka Gerersdorfer zaSti¢ena je kao kul-
turno dobro 2003.* Grada Zbirke prati
razvoj formi mehanickih glazbala od 19.

Slika 24. Zbirka Gerersdorfer u stalnom postavu Muzeja grada Zagreba
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stoljeca do prve Cetvrtine 20. stoljeca (au-
tomatske orgulje, orguljice mehanickih
sviraca, muzicke kutije, organetto, orke-
strion, herophon, ariston, euphonion,
rani primjerci fonografa i gramofona).
Ivan Gerersdorfer u svojoj publikaciji
Kabinet muzickih automata navodi da
je “svrha zbirke da upozna suvremene
generacije sa historijom i dijelom velike
baStine jedne ugasle stvaralacke tradi-
cije* (Gerersdorfer, 1970., 7.).

Sam Gerersdorfer upravljao je Zbi-
rkom do svoje smrti 1993. Odlukom
Gradskog poglavarstva grada Zagreba
od 18. travnja 1994. zbirka je preda-
na na upravljanje Muzeju grada Za-
greba,* nakon Cega je premjeStena
iz Gerersdorferova privatnog stana u
pala¢i Magdaleni¢-Draskovi¢-Jelacic
u Demetrovoj 7, gdje je godinama bila
izloZena za javnost, u prostore Muzeja
grada Zagreba u Opatickoj 20, gdje
je dio stalnoga postava’ i kao cjelovi-
ta muzejska zbirka oznaCena imenom
Ivana Gerersdorfera.

Za donatorova Zivota osoblje Muzeja
grada Zagreba suradivalo je s njim radi
upoznavanja s radom glazbenih automa-
ta. Na taj je naCin majstor i kolekcionar
prenio svoje znanje o odrzavanju mehani-
zama i uklanjanju kvarova na njima. Svi
su automati i danas u ispravnome stanju,
sposobni za glazbenu reprodukciju.
Muzej grada Zagreba organizirao je de-
setak koncerata sa starih ploca iz Gerer-
sdorferove zbirke, a 1977. u prostorima
Muzeja je postavljena izloZba Gra-
mophone, 100 godina zapisivanja zvuka
kojoj je autor bio 1. Gerersdorfer.® Ge-
rersdorfer je isticao da je draz muzickog
automata upravo u tome Sto je to “jedi-
ni oblik zvukovnog svijeta sacuvanog
iz starih vremena. Automatom nam je
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ta prastara muzika akusticki dostupna*
(Jakopinac i Jagati¢, 1987., 25.). Sada se
ti zvukovi uvijek iznova mogu vratiti u
zivot u Muzeju grada Zagreba.

Ivan Gerersdorfer

Ivan Gerersdorfer (Zagreb, 6. listopada
1927. — 4. prosinca 1993.), bio je urar-
ski majstor i kolekcionar. Majka mu je
bila Vera Gerersdorfer (1889. — 1955.),
umjetnickim imenom Meid, izvanredna
operna i koncertna pjevacica, a otac Ivo
(1897. — 1953.) potjecao je iz obitelji
tvornicara Sesira.’

Ivan Gerersdorfer bio je vrstan poznava-
telj i restaurator starih glazbenih automa-
ta. Kao urarski majstor koji se specijali-
zirao za stare satove, svoj je profesional-
ni vijek posvetio glazbenim automatima

Slika 25. Ivan Gerersdorfer, oko 1965.



M U Z E O L O

i odrzavanju njihove funkcije. Vodio je i
dokumentaciju o popravcima koje je oba-
vljao na automatima, a sam je izradivao
dijelove koji su nedostajali.
Gerersdorferov rukopis pod nazivom
Fenomen mehanickog glazbenog auto-
mata u opcoj kulturnoj revoluciji Cuva se
u Muzeju grada Zagreba.®

Biljeske
' Darovni ugovor broj: 02/1-2069/1-1977 od
17. veljace 1978. (ArGUK). Zakljucak o
prihvacanju donacije donesen je prije, 5. rujna
1977., broj: 02/1-2069/1-1977. Darovnu po-
nudu I. Gerersdorfer uputio je Gradu Zagrebu
jos 16. listopada 1973., ali je zbog rjeSavanja
imovinsko-pravnih odnosa u vezi s prostorom
u kojemu se nalazila Zbirka, dio kojega su kori-
stili sustanari, te spora s djecjim vrti¢em koji je
u to vrijeme imao sjediste u palaci Magdalenic-
Draskovi¢-Jelaci¢ u Demetrovoj 7, darovni je
ugovor sklopljen tek 1978. S obzirom na to da
je postojala opasnost da zbirka mora iseliti iz
palate Magdaleni¢-Draskovié-Jelaci¢ ako se
ne rijeSi pitanje prostora za njezino izlaganje
i pohranu, pojedine strucne institucije i udru-
ge, paralelno sa zalaganjem za ostanak zbirke
u prostoru palace, prilozile su niz pozitivnih
misljenja o vrijednosti i znacenju Zbirke, koji-
ma se gradska uprava koristila pri obrazlaganju
prijedloga za prihvat donacije. U tom smislu
pozitivno misljenje dao je Muzejski doku-
mentacijski centar (direktor dr. Antun Bauer)
i Zajednica muzeja Hrvatske (tajnik Radoslav
Putar) drzeci da “zbirka ima poseban znacaj za
Grad Zagreb, a ... predmeti zbirke predstavljaju
rijetke raritete” (1973., bez broja, ArGUK), za-
tim Republicki zavod za zastitu spomenika kul-
ture (direktor Vlado Madari¢) naglasio je da je
“zbirka muzickih automata.. po svom sadrZzaju
i karakteru jedinstvena u Jugoslaviji, ali i
znacajna u europskim relacijama prezentirajuci
cjelovito, u Sirokom tipoloSkom spektru pre-
sjek najkarakteristi¢nijeg razdoblja u tradiciji
muzickih automata, a to je period od drugog
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decenija 19. st do Prvog svjetskog rata* (broj:
01-315/1-1973, bez dat., ArGUK) a Regionalni
zavod za zaStitu spomenika kulture u Zagrebu
(direktorica Marija Balti¢) izjasnio se da se
“radi o zbirci najizuzetnijeg karaktera i kultur-
no historijske vrijednosti... ¢ija je raritetnost i
vrijednost jednako tako visoka u europskom
smislu® (broj: 02-791/3, 5.7.1973., ArGUK).
Iz popisa privatnih zbirki na podrucju grada
Zagreba, koji su izradivani za potrebe Zavoda i
¢uvaju se u arhivu Konzervatorskog odjela Mi-
nistarstva kulture u Zagrebu.

RjeSenje o utvrdivanju svojstva spomenika kul-
ture Regionalnog zavoda za zastitu spomenika
kulture u Zagrebu - broj: 02-240/1-1968 od 7.
veljate 1968. Novo rjeSenje o zastiti Ministar-
stva kulture RH - Klasa: UP-1-612-08/03-01-
06/158, Ur. broj: 532-10-1/8-03-2, od 23. rujna
2003. (ArGUK). Palaca Jelaci¢ zaSti¢ena je kao
spomenik kulture rjeSenjem Zavoda za zastitu
spomenika kulture Grada Zagreba, broj: 02-
474/267-1965, 20.12.1965. (ArGUK).
Zakljucak Gradskog poglavarstva Grada Za-
greba, Klasa: 402-09/9401/2, Ur. broj: 251-01-
03/3-94-2, 18. 4. 1994. (ArGUK).

Prve zbirke mehani¢kih instrumenata za-
snovane su u Svicarskoj oko 1940. Heinrich
Weiss je 1979. izloZbene prostorije sa svojim
mehani¢kim glazbenim automatima otvorio u
svojoj ku¢i za odmor u gradu Seewenu, kao
privatni muzej s radionicom, a cijelu je zbirku
1990. ostavio $vicarskoj drzavi, koja ju je, kao
samostalan muzej - Museum of Musical Au-
tomata, otvorila uz muzej u Seewenu. O tome
viSe na URLI: http://www.musee-suisse.ch/e/
museen/musikautomaten/geschichte.html (pri-
stupljeno 27. sijecnja 2001.)

Gerersdorfer, 1. (1977.): Gramophone, 100 go-
dina zapisivanja zvuka, deplijan izlozbe, Muzej
grada Zagreba, listopad 1977., Zagreb.

Ivan Gerersdorfer (1897. — 1953), potjecao je iz
obitelji trgovaca i tvornicara SeSira. Izvor: Imenik
zaviCajnika br. 411-413. Roden u Zagrebu, sin
Ljudevita Gerersdorfera i Milke Seljan. (DAZ).
Rukopis je od 1999. godine predviden za izda-
vanje, ali dogovor s nasljednicom Ivana Gerer-
sdorfera nije postignut.
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Zbirka Vjenceslava Richtera i Nade
Kares-Richter

darovatelji Vjenceslav Richter i Nada
Kares-Richter

Muzej suvremene umjetnosti,
Vrhovac 38a

Hrvatski arhitekt i umjetnik Vjenceslav
Richter i njegova supruga Nada Kares-
Richter darovali su 30. prosinca 1980.
bivSoj zagrebackoj opCini Crnomerec, Ciji
pravni sljednik je Grad Zagreb zemljiSte
s kuC¢om i garaZom te 27 umjetnickih
djela Vjenceslava Richtera §to su nasta-
la u razdoblju od 1964. do 1979. godine
(slike — sistemsko slikarstvo i spontani
crtez, skulpture — sistemska plastika te si-
stemska i spontana grafika).! Prema tom
darovnom ugovoru, sva pokretna imovina
kulturnoga i umjetni¢kog znacenja koja se
nakon smrti darovatelja zatekne u zgradi,
oko zgrade ili kod trecih osoba sastavni
je dio donacije. Naknadno je Vjenceslav
Richter viSe puta izravno darovao Mu-
Zeju suvremene umjetnosti svoje radove
te su sada u Zbirci Richter, osim radova
darovanih Gradu Zagrebu, ukupno 182
predmeta, od ¢ega je dva Richterova rada
Muzej suvremene umjetnosti otkupio za
tu zbirku jos za njegova Zivota.’

Donacijom Richter ostvarena je Zelja
Vjenceslava Richtera da dio svoje umjet-
nicke ostavstine sacuva na okupu kako bi
mogla reprezentirati raznolikost njegova
stvarala$tva.> U donaciji su posebno vrije-
dni radovi nastali u vrijeme avangardnih
pojava u europskoj umjetnosti, kao $to
su medunarodni pokret Nove tendencije
i projekt tzv. sinturbanizma. Osim za pre-
zentaciju Richterova opusa ta je donacija
Zagrebu i osnova za stru¢nu obradu ma-
terijala u vezi s hrvatskom apstraktnom
umjetno$¢u, vizualnim istraZivanjima,
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sistemskom umjetnos$¢u i pokretom Nove
tendencije. Prema muzeoloSkoj konce-
pciji Zbirke, u njoj se planira osnovati
“interdisciplinarni centar za razmjenu
informacija, znanja i spoznaja znacajnih
za proucavanje konstruktivisticke umjet-
nosti“, a Zbirka bi bila i mjestom svako-
vrsnih kulturnih dogadanja, ukljucujuci
“promocije casopisa, knjiga, koncerte
klasi¢ne i ambijentalne glazbe i sl.*.*
Odlukom Gradskog poglavarstva od 27.
ozujka 1997. Zbirkom Richter, zgradom
i zemljiStem na Vrhovcu 38a upravlja
Muzej suvremene umjetnosti,” a Galerija
s Richterovim djelima u kuéi na Vrho-
vcu otvorena je za javnost.® U tijeku su
pripreme za uredivanje parka skulptura
— izloZbenog prostora na otvorenome,
koji ¢e se kao sastavni dio donacije Ri-
chter urediti na zemljiStu juzno od Ga-
lerije. Na tom se zemljiStu, unutar parka
skulptura, od 2000. nalazi gradska po-
staja za kontrolu oneciScenja atmosfere
koju je Richter, u suradnji s Hrvatskom
elektroprivredom koja ju je postavlja-
la,” arhitektonski rijeSio kao skulpturu
na otvorenome prostoru pod nazivom
Kocka toplane.

Vjenceslav Richter napisao je Statut Zbi-
rke Richter u kojemu se navodi da svaka
pomo¢ Zbirci u bilo kojem obliku (nov-
cu, materijalu, organizaciji, populariza-
ciji programa i sl.) jamci upis u knjigu
donacija. Muzej suvremene umjetnosti
zapoceo je u ambijentu Zbirke Richter
jedanput u godini odrzavati susrete do-
natora i prijatelja tog muzeja.

Posebno znacenje Zbirke Richter, u tre-
nutku kada se is¢ekuje konacno dovrsenje
izgradnje nove zgrade Muzeja suvreme-
ne umjetnosti u Zagrebu, istaknuo je M.
Susovski rijeCima da je Zbirka Richter
“jedini segment suvremene hrvatske
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umjetnosti od 1950. do danas koji je do-
stupan javnosti‘ (Susovski, 2003., 8.).8

Vjenceslav Richter i Nada Kares-
Richter

Vjenceslav Richter (Drenova, 8. travnja
1917. — Zagreb, 2. prosinca 2002.), arhi-
tekt, urbanist, likovni umjetnik, sceno-
graf, teoretiCar i stvaratelj, diplomirao je
na Arhitektonskom odsjeku Tehnickog
fakulteta u Zagrebu 1949. godine. Uz
plodan rad arhitekta i scenografa, u
svom je interdisciplinarnom stvaranju
zbog eksperimentalnoga i inovatorskog
shvacanja umjetnosti povezivao grane
likovnog stvaralastva s arhitekturom, ali
i drugim podruc¢jima misljenja i kreativ-
nosti. Kombinacijom umjetnosti, ekspe-
rimenta, znanstvenog pristupa i sintez-
nog misljenja ostvario je vrhunske do-
sege u suvremenoj likovnoj umjetnosti.

G I J A 45
Neki nazivi objekata koje je stvorio uje-
dno ih i likovno kategoriziraju: centre,
centrijade, centrije, sistemske skulpture,
prostorna grafika, sistemsko slikarstvo,
sistemska grafika, sistemski i gravita-
cijski crtezi, prostorne slike.

Jedan je od osnivaca umjetnicke grupe
Eksperimentalni atelier — EXAT 51, ute-
meljene godine 1950. Grupu su, osim
Richtera, ¢inili Ivan Picelj, Aleksandar
Srnec, Vlado Kristl, BoZidar RaSica,
Bernardo Bernardi, Zdravko Bregovac,
Vladimir Zarahovi¢ i Zvonimir Radi¢.
Richter je autor EXAT-ova manifesta
od 7. prosinca 1951., u kojemu su dvije
osnovne misli - eksperiment i sinteza
(Richter, 1999.). Prema tom shvacanju,
bez eksperimentalnosti likovnog rada
“ne moze se zamisliti progres kreativnog
pristupa na podrucju likovnih umjetno-
sti“ (iz manifesta grupe Exat 51 objavlje-

66

Slika 26. Ambijent Zbirke Richter u Zagrebu, Vrhovec 38
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noga u: Susovski, 2003.). Godine 1963.
sudjelovao je u osnivanju Centra za in-
dustrijsko oblikovanje u Zagrebu.
Richterovo stvaralaStvo povezalo ga je
s medunarodnim umjetnickim pokretom
Nove tendencije te je izlagao na susljed-
nim izlozbama Novih tendencija 2-5 (u
periodu od 1963. do 1973.). Osvajao je
nagrade na medunarodnim natjeCajima
za arhitektonske projekte, za kazali$nu
scenografiju, skulpturu, grafiku, a osim
Herderove nagrade Hamburg-Bec¢ za
zivotno djelo 1981., dobio je i druga
brojna medunarodna i domaca priznanja,
primjerice, Nagradu grada Zagreba
1959., Nagradu Viktor Kovacié, 1988.
- za arhitekturu te Nagradu Viadimir
Nazor za zivotno djelo na podrucju arhi-
tekture, 1992.

Richterova likovna djela nalaze se u
hrvatskim i svjetskim muzejima te u
privatnim zbirkama: u The Tate Gal-
lery — London, Museum of Modern
Art — New York, Smithsonian Museum
— Washington, Wilhelm Lehmbruck
Museum — Duisburg, Museum of Con-
temporary Art — Helsinki, Museo Civi-
co — Padova, Museum of Art — Krakow,
Museum van Beuningen — Rotterdam.’
Eminentna povjesnicarka umjetnosti i
donatorica Gradu Zagrebu Vera Horvat
Pintari¢ obradila je 1970. likovne i arhi-
tektonsko-urbanisticke koncepcije Vjen-
ceslava Richtera. Kasnije je Richterovo
stvaralaStvo na osnovi Zbirke Richter u
Zagrebu u opseznoj monografiji obradio
i Marijan Susovski (2003.).

Richter se zalagao za projekt sinturba-
nizma — sinteznog urbanizma koji obje-
dinjuje stambene Zivotne funkcije za
10.000 ljudi unutar istog objekta ili,
primjerice, za projekt heliopolisa —
¢etverodimenzionalnih rotiraju¢ih stam-
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benih objekata iz kojih se pogled stalno
mijenja. Ideje je razradio u istoimenim
knjigama.

Zanimljivo je da je medu svoje najvaznije
radove s podrucja arhitekture sam Ri-
chter ubrojio Studiju muzeja za ekspo-
nate u slobodnom prostoru, u kojoj je
predlozio prostornu promjenjivost hodne
linije posjetitelja omoguéenu izloScima
slobodno razapetima u prostoru (Richter,
1999.).

Bavio se i joS nerijeSenim matematickim
problemima (prijedlogom nove diobe
kruga, parom trokuta bez pravog kuta,
prijedlogom rjesenja trodiobe kuta, ne-
ponovljivom slikom, prostornim Sahom).
I naslovi njegovih knjiga govore o vizio-
narskom umu: Moj misaoni prostor, Pro-
storna slika, Teorija velikih gubitaka,
Dilema suvremenih likovnih kretanja,
Hipoteza sistemske arhitekture, Izazov
naslijedu - Opca metoda diobe kuto-
va i nova dioba kruga. lako se Richter
zalio da ga ignoriraju znanstveni krugo-
vi, smatramo da nesumnjivo znacenje i

-

Vjenceslav Richter i Nada Kare§ Rich-
ter, 2000.

Slika 27.
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smisao imaju Richterove ideje izraZene
u njegovoj knjizici Izazov naslijedu. U
zakljuCku te prezentacije nove diobe
kruga stoji da predlozeni sustav podjele
kruga na 512 stupnjeva jest “povratak
na zakonitosti pravog kuta, ali obogacen
iskustvom pobune* (Richter, 1996., 40.).

Nada Kares-Richter (Bjelovar, 10. listo-
pada 1926. -) polazila je glumacku $kolu
u Zagrebu. Za V. Richtera se udala 1950.
Radila je u Dramskom kazalistu Gavella."

Biljeske

' Darovni ugovor od 30. prosinca 1980. potpisan
je s bivSom op¢inom Crnomerec na temelju
zakljucka SkupStine opCine od 1. listopada
1979. Aneks darovnog ugovora s unesenom
promjenom oznake Cestice datira od 9. prosinca
1992. (ArGUK). Grad Zagreb pravni je sljed-
nik bivsih zagrebackih opéina prema Zakonu
o spajanju op¢ina s podrucja Gradske zajednice
Zagreb i prestanka Gradske zajednice Zagreb
(NN 47/90).
Sve do kraja 1980-ih godina op¢ina Crnomerec
kao daroprimatelj nije ozbiljnije poradila na
realizaciji darovnog ugovora i stavljanju dona-
cije u funkciju, niti je imala koncepciju trajne
brige o donaciji Sto je priznalo i samo Izvr§no
vijeCe Skupstine opline Crnomerec svojim
zakljuckom, Klasa: 022-05/89-01/15, Ur.broj:
2200-07-89-2, 1.6.1989. (ArGUK). Zanimlji-
vo je da je tek 1987., na zahtjev ondasnje Sa-
moupravne interesne zajednice kulture opCine
Crnomerec i Komiteta za druStvene djelatnosti
op¢ine Crnomerec, OpcCina zatrazila od Regio-
nalnoga zavoda za zaStitu spomenika kulture u
Zagrebu vrednovanje pokretnina i nekretenina
prema ugovoru o darovanju Zbirke Richter.
Zavod je u svome misljenju, koje je potpisao
direktor Zavoda Branko Luci¢, istaknuo da ta
darovnica “jednog od najznacajnijih arhiteka-
ta naSeg poslijeratnog razdoblja“ ima “izuzet-
no dragocjeni kulturno-historijski i umjetnicki
znacaj*“, da su darovani radovi “doprinos suvre-
menoj likovnoj umjetnosti Jugoslavije, a opus
Vjenceslava Richtera “predstavlja dio evropske
kulturne bastine* (Misljenje broj: 04.592/1,
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12.5.1987., ArGUK). Nakon ukidanja bivsih
op¢ina u gradu Zagrebu, Grad Zagreb je
uknjizio darovane nekretnine u korist Grada
Zagreba, preuzeo izravnu brigu o odrzavanju
te donacije preko Galerija grada Zagreba, od-
nosno preko Muzeja suvremene umjetnosti u
Zagrebu, kojemu je Zbirku dodijelio na upra-
vljanje.

Muzeoloska koncepcija Zbirke Vjenceslava Ri-
chtera i Nade Kare$-Richter, Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb, autorica Vesna Mestric, bez
br., 26. kolovoza 2005., str. 3.

Richter je znao izraziti Zaljenje za nekim svojim
svojedobno prodanim djelima.

Kao biljeska 2., str. 4.

Zakljucak Gradskog poglavarstva grada Zagre-
ba, Klasa: 402-09/97-01/2, Ur. broj: 251-01-
03/3-97-2, od 27. ozujka 1997. (ArGUK).
Zanimljivo je da je sam donator Richter u Sta-
tutu zbirke Richter (Statut Zbirke Richter, do-
nacije Gradu Zagrebu Vjenceslava Richtera i
Nade Kare$ Richter, Vrhovac 38, objavljeno
2000. u vlastitoj nakladi Vjenceslava Richtera,
str. 2.) vizionarski predvidao kako ¢e buduéi
Park skulptura Zbirke i odrzavanje kulturnih
dogadanja u Zbirci smjeStenoj neposredno
uz dva djecja vrtica, djelovati “kao kulturno
ozracje u kojem se kod djeteta u ranoj dobi
razvija radoznalost za kulturna zbivanja, $to je
preduvjet za pozitivan odnos prema kulturi u
globalnom smislu®. Takvo razmis$ljanje Vjen-
ceslava Richtera podrzava nasu tezu o potrebi
da darovane zbirke smjeStene izvan stalnih mu-
zejskih postava budu kulturno Zariste i inaCica
kulturnoga razvoja u Cetvrti grada, tj. u sredini
u kojoj se nalaze. Zbirka Richter na Vrhovcu
prezentirana je i na web stranici URL: http://
www.richter.com.hr/flash.html

Ta je suradnja primjer uspje$nog zajednickog
gospodarstva i umjetnosti.

Richter je jedan od autora Cije je stvaralaStvo
predstavljeno na interaktivnom CD-ROM-
u Exat 51 & New Tendencies - avant-garde
and international events in Croatian arts in
1950s and 1960s u izdanju zagrebatkog Mu-
zeja suvremene umjetnosti. Na godi$njemu
Medunarodnom audiovizualnom festivalu mu-
zeja 1 bastine, odrzanome u S@ao Paolu 2002.
godine, u organizaciji ICOM-ova komiteta
AVICOM - International Committee of museu-
ms for multimedia and new sound and image
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technologies — taj je CD-ROM osvojio srebrnu
medalju.

Richterovi biografski podaci nalaze se u mo-
nografiji Zbirke Richter autora M. Susovskog
(2003.), u Richterovim knjigama i u Statutu
Zbirke Richter.

19 Podaci iz razgovora autora s donatoricom Na-

dom Kares-Richter.

Ostavstina Majer

darovateljica Zorka Martinovi¢ Majer
Zavod za povijest hrvatske
knjizevnosti, kazaliSta i glazbe
HAZU, Opaticka 18

Zorka Martinovi¢-Majer, udovica pok. hr-
vatskoga knjizevnika i pjesnika Vjekosla-
va Majera, darovala je 3. studenoga 1981.
Gradu Zagrebu dio rukopisa i dokumenta-
cije iz ostavstine Vjekoslava Majera (na-
grade i priznanja, rukopise, portret svog
supruga, izreske iz novina i fotografije).

Gradu od rednog broja 1-7 ¢ini ukupno
11 predmeta — tri nagrade i priznanja, tri
rukopisa (Oh ta nedelja, Pjesme, 1975.;
Pjesme 1916.-1917.), knjizica Lirika,
1924, portret Vjekoslava Majera, ulje na
platnu, 1923., autora
Otona Postruznika,
jedna oveca mapa
izrezaka novinskih
¢lanaka, kritika i
osvrta te dva albu-
ma s fotografijama.'
Darovana je grada
11. prosinca 1982.
predana na trajno
¢uvanje i obradu Za-
vodu za knjizevnost
i teatrologiju JAZU,
danasSnjem Zavodu
za povijest hrvatske
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knjiZevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU,
Zagreb, Opaticka 18, gdje je dostupna
stru¢noj javnosti.

Vjekoslav Majer i Zorka Martinovic-
Majer

Knjizevnik i pjesnik Vjekoslav Majer
(Zagreb, 27. travnja 1900. — 4. prosinca
1975.), pisac je Zagreba. Pisao je liriku,
romane, pripovijesti, novele i feljtone
(Pjesme zabrinutog Europejca, Zivot
puZa, Dnevnik OcenasSeka). Napisao je
antologijske pjesme o Zagrebu: Plinska
lanterna na Gricu, Plinska svjetiljka
u nocnoj ulici i dr. te feljtone Iz starog
Zagreba koji veCinom govore o gornjo-
gradskim ulicama i gradu obicnih ljudi.
S KreSom Golikom i Ivom Skrabalom
napisao je scenarij za najgledaniji hr-
vatski film svih vremena Tko pjeva, zlo
ne misli snimljen 1970. U Novom Za-
grebu, gdje je godinama stanovao, jedna
od knjiZnica iz sastava Knjiznica grada
Zagreba nosi njegovo ime. Buducu su-
prugu upoznao je tijekom zajednickog
Skolovanja u srednjoj glazbenoj Skoli u
Zagrebu. Vjencali su se 1923.

Slika 28. Zorka Martinovic-Majer i Vjekoslav Majer, oko 1960.
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Zorka Martinovicé, Majer (Vinkovci, 29.
svibnja 1905. — Zagreb, 22. travnja 1994.),
prevoditeljica, pjesnikinja, suradnica na
filmskim scenarijima, urednica radova
supruga knjizevnika Vjekoslava Maje-
ra. UCila je slikarstvo kod slikara Marka
RaSice. Suradivala je na scenariju za film
Tko pjeva, zlo ne misli, radenome prema
knjizi Vjekoslava Majera Iz dnevnika ma-
log Perice. Napisala je nekoliko neobja-
vljenih radova, primjerice, zbirku pjesama
Soba bez sata (Majer, 1983., 22.).

Biljeske
' Posebni darovni ugovor nije potpisan. Radilo
se o preuzimanju u posjed dokumentarne grade
dana 3. studenog 1981. Popis predmeta u Ar-
Guk. Naknadno je Zavod za knjizevnost i tea-
trologiju HAZU od Zorke Majer preuzeo por-
tret Vjekoslava Majera iz 1923., koji je izradio
Oton Postruznik u tehnici ulja na platnu (zapi-
snik o preuzimanju portreta Vjekoslava Majera,
4. kolovoza 1992., ArGUK).

Zbirka umjetnina Tille Durieux

darovateljica Erika Dannhoff
Muzej grada Zagreba,
Opaticka 20-22

Njemacka glumica i kazali$na i filmska
pedagoginja Erika Dannhoff iz Berli-
na, nasljednica ostavstine Tille Durieux
(1880. — 1971.), poznate njemacke glu-
mice koja je prije Drugoga svjetskog rata
bjezeci pred nacistima, nasla uto€iste u
Zagrebu, darovala je 17. veljace 1982.,
Gradu Zagrebu 19 umjetnickih predmeta
iz dijela Zbirke Tille Durieux.' Donaciju
¢ine slike i skulpture — djela klasika mo-
derne umjetnosti Marca Chagalla, Ernsta
Barlacha, Maxa Slevogta, plastika i pre-
dmeti primijenjene umjetnosti iz Kine,
Egipta, s Uskr$njeg otoka i iz Afrike, sve
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umjetnine iz naslijeda obitelji Durieux —
Godeffroy. Zaklju¢kom Skupstine Grada
Zagreba, 23. veljate 1982., Zbirka Du-
rieux predana je na upravljanje Muzeju
grada Zagreba.?

U prigodi darovanja Erika Dannhoff je
izrazila miSljenje da bi i Tilla Durieux
voljela da predmeti ostanu u gradu koji
je imao vazno mjesto u njezinu zivotu.
Muzej grada Zagreba Zbirku je obradio i
izloZio u sklopu svoga stalnog postava.’
Zbirka je rjeSenjem Ministarstva kulture
RH, 2003. zasti¢ena kao kulturno do-
bro.*

Godine 1967. Tilla Durieux zatraZzila je
izvoz svojih umjetnina u Njemacku, no
sukladno zakonima o zasStiti umjetnicke
baStine, izvoz umjetnina iz drzave bio
je zabranjen. Erika Dannhoff je kao na-
sljednica Tille Durieux 1971. zatraZzila
isto takvo odobrenje za izvoz predme-
ta iz tadaSnje Jugoslavije u Zapadnu
Njemacku, s nakanom da se u Zapa-
dnom Berlinu osnuje memorijal Tille
Durieux. Dobila je potporu od Savezne
strucne grupe za kazaliSte, film i televi-
ziju njemackog Sindikata namjeStenika
i zaklade Pruska kulturna bastina, koja
djeluje u sklopu DrZzavnih muzeja.
Nakon dugotrajne prepiske postignut
je dogovor o predmetima koji se smiju
izvesti i onima koji moraju ostati u Hrva-
tskoj. Komisija pri Regionalnom zavodu
za zaStitu spomenika kulture u Zagrebu
izdvojila je iz Zbirke Durieux predmete
koji trebaju ostati u Zagrebu (oko 40%
ukupnog broja). Postojala je namjera da
ta njemacka glumica bude predstavlje-
na u Zagrebu putem predmeta njezine
zbirke i njezinih portreta koje su izra-
dili razli¢iti umjetnici.’ Kada je Grad
Zagreb 1982. prihvatio darovnicu Erike
Dannhoff, za ostatak predmeta Zbirke
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Durieux (oko 60%) dobivena je dozvola
izvoza iz zemlje.®

Osim muzejski obradenih predmeta
Zbirke, u privatnom posjedu u Zagrebu
ima joS predmeta koji su pripadali Tilli
Durieux. Jelka Kucera, Cija je pomajka
prijateljevala s Tillom Durieux i nakon
Drugoga svjetskog rata zivjela u dijelu
kuce u Jurjevskoj 27, u kojoj je u Zagre-
bu boravila Tilla Durieux, i kojoj je Tilla
nakon odlaska u Njemacku ostavila na
¢uvanje svoje osobne i druge predmete,
predala je 15. ozujka 2001. Muzeju gra-
da Zagreba 506 knjiga iz knjiznice Tille
Durieux (beletristika, knjige o kazali$tu,
umjetnosti, kulturi drevnih civilizacija,
povijesne biografije).”

Zbirka Durieux u Zagrebu odraZzavala
je kulturnu klimu Berlina 1930-ih go-
dina. U to je vrijeme
utjecaj primitivnih i
egzoticnih kultura na
stvaranje modernih
umjetnika nalazio svoj
izraz i u privatnom
skupljanju predmeta
drevnih civilizacija i
domorodackih kultu-
ra. Osim toga, i one
umjetnine Zbirke koje
nemaju veliku trziSnu
vrijednost vaZzne su
zbog svoje poveza-
nosti sa znacajnim
Berlin¢anima ¢ije je
djelovanje prekinu-
to dolaskom nacista
na vlast. U Zbirci se
nalaze saCuvani ra-
dovi umjetnika Cija
su djela u nacistickoj
Njemackoj uniStavana
kao “degenerativna
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umjetnost®”. Zbirka Durieux znacajna
je za Zagreb zbog povezanosti Zivota
Tille Durieux s naSim glavnim gradom,
svjedok je i kulisa vremena u kojemu
su pojedini stvaratelji svojim radom
specificno obiljeZili zagrebacko kulturno
i intelektualno ozracje, ali i usmjeravali
umjetnicke tendencije u poslijeratnom
razdoblju zagrebacke kulturne povijesti,
sve do kraja 1960-ih godina.

Zbirka Durieux posebna je zbirka unu-
tar stalnog postava Muzeja grada Zagre-
ba i u turistickim je knjizicama Zagreba
izdvojena kao poseban dio postava tog
Muzeja. Godine 2002. u Zagrebatkom
kazaliStu mladih postavljena je predsta-
va inspirirana osobnoscu i Zivotom glu-
mice pod naslovom T7illina kutija - dosje
Tille Durieux.

T R
o7 .;,afnlill!ﬂm -——-'.;, . '“ll'f,I"r

- .',. -, " ’ ]

Slika 29. Soba Tille Durieux u Zagrebu, 1964., Jurjevska 27
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Erika Dannhoff'i Tilla Durieux

Erika Dannhoff (Berlin, 2. prosinca
1909. — Berlin, 18. lipnja 1996.), glu-
mica, kazali$na i filmska pedagoginja
iz Berlina, pocela je glumiti u nijemim
filmovima. Vrhunac karijere postigla je u
tridesetim godinama 20. stoljeca (naslovi
filmova: Der Rebell, Berge in Flammen).
Bila je vlasnica glumacke Skole i pozna-
ta njemacka glumacka pedagoginja, a
nakon smrti Tille Durieux naslijedila je
njezinu ostavstinu.

Tilla (Ottilie) Durieux (Bec, 18. kolo-
voza 1880. — Berlin, 21. veljace 1971.),
rodena Godeffroy, glumica je koja je
svojom umjetnickom pojavom obiljeZzila
njemacku kazaliSnu scenu s pocetka 20.
stoljeca.?

Skolovala se u KazaliSnoj $koli dvorskog
glumca K. Arnaua u Be€u. Znacajne ulo-
ge ostvarila je u brojnim kazali§nim ko-
madima, primjerice, Lijecnik na prekret-
nici, Lulu, Sablasti, Orestija, Kralj Edip,
Igra sna, Stanovnici pakla, Obiteljski sa-
stanak, Ludakinja iz Chaillota, Danima
u krosnjama, Franciska, Marija Stuart,
Pigmalion i Saloma.

Nakon slikara i graficara Eugena Spira
(1874. — 1972.) (Killy, Vierhaus, 1999b,
408), Tillin drugi suprug bio je Paul Cas-
sirer (1871. — 1926.), povjesnicar umjet-
nosti, skupljac i trgovac umjetninama,
izdavac i mecena koji je u Berlinu priku-
pio znaCajnu umjetnicku zbirku. Poma-
gao je francuske impresioniste i moderne
njemacke umjetnike izdavaStvom i kup-
njom njihovih djela.’

Tillu Durieux je prije Drugoga
svjetskog rata u Zagreb doveo njezin
glumacki poziv. Nakon kazaliSne tur-
neje nije se vratila u Njemacku i od
1938. Zivi u vili grofice Zlate Lubien-
ski u Jurjevskoj 27 s kojom je bila u
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daljnjoj rodbinskoj vezi. Nakon neu-
spjelog pokuSaja emigracije na Kubu
vraca se 1941. u Zagreb bez treCeg su-
pruga, industrijalca Ludwiga Katzenel-
lenbogena, koji je uskoro izgubio Zivot
u njemackom zarobljenistvu.

Tijekom rata Lubienski i Durieux poma-
gale su Pokret otpora. Nakon rata Du-
rieux je napisala dramu o sudbini Zene
“bez domovine i jezika” s naslovom
Zagreb 1945, koja je 1946. izvedena u
Luzernu. Lubienski i Durieux bile su
srediSnje licnosti Zivoga umjetnickog
i intelektualnog salona u Jurjevskoj 27.
Durieux se bavila umjetnickom izradom
lutaka i njihovih kostima za DruZinu
mladih — mali avangardni teatar osno-
van 1939. godine. Kako je DruZina
mladih 1948. godine postala Zemaljsko
kazalisSte lutaka, Durieux u njemu radi
do 1954. Godine 1953. promijenila je
tada$nje prezime svoga treCeg supruga



Slika 31. Erika Dannhoff, oko 1940.

Katzenellenbogen u djevojacko prezime
oceve majke — Durieux. Iz Hrvatske je
1955. oti$la u Njemacku, gdje je do smrti
nastavila glumiti u kazali$tu i na filmu.
Filmski debi imala je u nijemom fil-
mu prije Drugoga svjetskog rata.'” Od
1953. ¢esce glumi u filmovima (Killy,
Vierhaus, 1999a). Neki od filmova u
kojima je glumila jesu: Antigona, Ana-
stazija — posljednja carska kci, Poslje-
dnji most i Osuden na grijeh. Za ulogu
u posljednjemu dobila je 1965. godine
njemacku saveznu filmsku nagradu. Bila
je ¢lanicom njemacke Akademije umjet-
nosti i Njemacke akademije kazaliSnih
umjetnosti. !

Biljeske
' Darovni ugovor broj: 02-520, od 17. veljace
1982. (ArGUK). Zanimljivo je da je darovni
ugovor sklopljen prije nego je Skupstina grada
Zagreba 23. veljace 1982., donijela zakljucak
o prihvacanju donacije i predaji dijela Zbirke
umjetnina Tille Durieux Muzeju grada Zagre-
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ba na upravljanje. Naime, na originalu darov-
noga ugovora nema datuma, ali je na poledini
iz potvrde Sekretarijata za opcu upravu Zagreb
br. 1519/1I vidljivo da je darovateljica Erika
Dannhoff ovjerila svoj potpis na ugovoru 17.
veljace1982. Da je rijeC o ugovoru sklopljenom
17. veljace 1982. vidi se iz zapisnika komisije
za preuzimanje darovanog dijela Zbirke Til-
le Durieux broj: 06-99/2-1982 od 17. veljace
1982., koju je osnovao onda$nji Gradski ko-
mitet za odgoj, obrazovanje, znanost, kulturu
i fizicku kulturu grada Zagreba i u kojemu se
navodi da je preuzimanje darovanih predmeta
od Komisije i njihova predaja Muzeju grada
Zagreba obavljena 17. veljace 1982. u prosto-
rima zgrade u Jurjevskoj 27, a primopredaji
su, u ime darovateljice, osim ¢lanova komi-
sije, prisustvovali suprug Erike Dannhoff te
njezin ovlasteni odvjetnik. Erika Dannhoff je
28. sije¢nja 1982. dostavila darovnu ponudu
Gradu Zagrebu preko svojih opunomocenika,
odvjetnika Eugena Zadravca i Ratka Zurica
(ponuda na poklon dijela zbirke Tille Durieux,
ArGUK). Valorizirajuéi tu darovnu ponudu,
Regionalni zavod za zaStitu spomenika kulture
preporucio je prihvacanje te darovnice jer su
u meduvremenu svi pravni problemi u vezi s
izvozom dijela Zbirke u inozemstvo te sporo-
vima nasljednika Zbirki nakon smrti Zlate Lu-
bienski i Tille Durieux rijeSeni, te da se u dijelu
umjetnina koji bi trebali Ciniti donaciju Gradu
Zagrebu i koje je odabrala Komisija za razma-
tranje darovne ponude Regionalnog zavoda (u
sastavu Jerica Ljubenko i Stjepan Humel iz
Republickog zavoda za zaStitu spomenika kul-
ture, Stanka Domin, Davorin Stipeti¢ i Nada
Krizi¢ iz Regionalnog zavoda te Ljiljana Poljak
iz SkupStine grada Zagreba), “radi o predmeti-
ma neprocjenjive materijalne vrijednosti i izu-
zetno visokog umjetnickog dometa, ... o stvar-
nim raritetima obzirom na fondove s kojima mi
raspolaZzemo u na$im muzejima i galerijama®.
Takoder se “ostavlja trag djelovanja zbirke Lu-
bienski-Durieux u gradu Zagrebu®. (misljenje
Regionalnog zavoda za zastitu spomenika kul-
ture u Zagrebu broj: 03-UP/1-833/14,1.2.1982.,
ArGUK). Vrijednost i znaCenje Zbirke Durieux
utvrdena je i prije te je rjeSenjem Konzervator-
skog zavoda br. 248-1948. od 15. ozujka 1948.
(AMKRH) stavljena pod zastitu i progaSena ja-
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vnom zbirkom. RjeSenjem Regionalnog zavoda
za zaStitu spomenika kulture i prirode o zastiti
Zbirke Durieux br. 02-1028/1-1967.,9.11.1967.
(ArGUK) Zbirka je upisana u Registar pokret-
nih spomenika kulture.

Zakljucak SkupStine grada Zagreba broj: 02-
520/1-1982, od 23. veljace 1982. (ArGUK).
Sterk, S. (1986.): Tilla Durieux i njezina zbirka
umjetnina u Zagrebu, Muzej grada Zagreba,
veljaca — ozujak 1986.

RjeSenje o utvrdivanju svojstva kulturnog do-
bra Ministarstva kulture Republike Hrvatske,
Klasa: UP-1-612-08/03-01-06/155, Ur. broj:
532-10-1/8-03-2, 23. 9. 2003. (ArGUK)
Prema dokumentaciji iz Arhiva Gradskog ureda
za obrazovanje, kulturu i Sport.

Tijekom vremena mnogi su predmeti izgublje-
ni, popisi dopunjavani i mijenjani. Popis nesta-
lih i otudenih predmeta donosi Slavko Sterk
(1986., 57.).

Jelka Kucera unuka je Otona Kucere, prirodoslo-
vca, astronoma i iznimnoga hrvatskog populari-
zatora tehnike i prirodoslovlja. U posjedu Jelke
Kucere nalaze se i drugi predmeti koji su pripa-
dali Tilli Durieux (namjestaj, europski porculan
i staklo, predmeti s Dalekog istoka, kazali$ni
kostimi, perike, knjige, odje¢a). Gradski zavod
za zaStitu spomenika kulture i prirode te je pre-
dmete preventivno za$titio kao kulturno dobro
rjesenjem Klasa: 612-08/00-03/1, Ur. broj: 251-
16-03/01-00-1, od 18. sije¢nja 2000., ArGUK.
Opsirnije o kazalisnoj karijeri Tille Du-
rieux, o umjetni¢kim kretanjima i utjecajima
u Njemackoj — o duhovnoj pozadini njezina
Zivota i osobama koje su imale vazno mjesto
u njemu pise Sterk (1986.) u katalogu Zbirke
Duriuex pod naslovom Tilla Durieux i njezina
zbirka umjetnina u Zagrebu.

O ulozi i sudionistvu Tille Durieux u skupljanju
umjetnina za vrijeme i nakon braka s kolekcio-
narom i trgovcem umjetnina Cassirerom nije
dovoljno precizno pisano.

Dio predmeta iz Zbirke koja je stigla u Zagreb
prije Drugoga svjetskog rata nasljedstvo je obi-
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telji Godeffroy-Durieux. O svom dozivljaju
umjetnickih slika starih majstora Durieux je
ponesto rekla pri¢aju¢i o nacinima na koje
ju je Cassirer uvodio u likovnu umjetnost i
knjiZevnost (Durieux, 2001., 83-84.). Kasnije
je sama Durieux modernu umjetnost na umjet-
ninama u svomu domu tumacila ljudima iz vi-
sokog drustva koji su joj dolazili u posjet. JoS$ za
zivota Paula Cassirera velika je zbirka slika gla-
sila na njezino ime (ibid., 286.). Bila je zahtje-
vna i vrlo odredena u biranja umjetnika koji su
izradivali njezine portrete i materijala u kojemu
su radeni (Renoir, Barlach). Nakon Cassirerove
smrti pripao joj je odreden broj umjetnina od
bra¢ne imovine (umjetnine s Dalekog istoka,
neki predmeti primitivnih kultura, djela moder-
nih umjetnika, renesansne umjetnine). Iz rijeci
Tille Durieux koje donosi Sterk (1986., 15.) ja-
sno je da je promiSljeno naru¢ivala umjetnicka
djela za svoj dom u braku s tre¢im suprugom.
Takoder je preferirala odredene vrste pred-
meta kojima se voljela okruzivati, primjerice,
male skulpture Zivotinja A. Gaula (u Zagreb ih
je donijela 14, u sadasnjoj je Zbirci preostala
jedna). Oko 1930. kupovala je posude (srebr-
ni pribor za jelo, vréeve) i namjestaj dizajni-
ran u Bauhausu. Ti su se predmeti nalazili na
nekim popisima njezine zbirke u Zagrebu, ali
kasnije nisu nadeni. Za prvog supruga Tille
Durieux - Eugena Spira, ni u referencama koje
navodi Sterk (1986.), ni u drugim izvorima ni-
smo pronasli podatak da se bavio skupljanjem
umjetnina.

Prema kazivanju same glumice, prva njezina
filmska uloga bila je ona u filmu Zena s velom,
a drugi izvori spominju Der Flug in die Sonne
iz 1914. godine.

Glavnina podataka potjece od Durieux (2001.)
i Sterk (1986.). Muzej grada Zagreba je za
izlozbu o Tilli Durieux u Berlinu, u veljaci
2006., izdao novi katalog autora S. Sterka 7Zilla
Durieux i njezina zbirka umjetnina u Muzeju
grada Zagreba, Zagreb, Muzej grada Zagreba,
2006.
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Zbirka — majstorska radionica
za restauraciju i gradnju gudacih
instrumenata pokojnog Franje
Schneidera

darovateljica Erna Schneider Nikoli¢
Glazbena Skola Pavla Markovca,
Trg marsSala Tita 11

Erna Schneider Nikoli¢, profesorica
njemackoga i engleskog jezika, k¢i pok.
Franje Schneidera, poznatoga hrvatskog
restauratora i graditelja gudacih instru-
menata, darovala je Gradu Zagrebu 28.
listopada 1983. Zbirku — radionicu Franje
Schneidera s cjelokupnim inventarom,
radnom opremom, alatima, stru¢nom
knjiznicom i dokumentacijom.'

Tu je gradu, ukupno 184 popisana broja,
od smrti Franje Schneidera do realizacije
darovanja, vlasnica brizljivo ¢uvala u
svome stanu.

Zbirka — radionica Schneider sadrzava
originalni alat i aparate, nedovrSene in-
strumente, Sablone i kalupe za izradu
instrumenata, namjestaj radionice, foto-
grafije s posvetama suvremenika Franji
Schneideru, popratnu dokumentaciju i
stru¢nu knjiznicu. Nakon revizije i uvida
u stanje zbirke te uskladivanja s odred-
bama Zakona o zastiti i oCuvanju kultur-
nih dobara, Zbirka prema popisu §to ga je
u lipnju 2002. izradio Gradski zavod za
zastitu spomenika kulture i prirode i koji
je sastavni dio rjeSenja Ministarstva kul-
ture Republike Hrvatske o zastiti zbirke
kao kulturnog dobra iz 2003.,> sadrzava
ukupno 596 pojedinacnih predmeta unu-
tar 271 popisane jedinice (od toga 409
predmeta i alata unutar 148 jedinica
popisa, 7 rednih brojeva namjeStaja i
jednako toliko pojedinac¢nih predmeta,
50 rednih brojeva fotografija i jednako
toliko pojedinac¢nih predmeta, 19 rednih
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brojeva dokumentacije s 82 pojedinatna
predmeta, 47 rednih brojeva knjiZnice s
48 predmeta).

Donatorica je kao uvjet ugovora postavi-
la koristenje darovane zbirke spomenicke
vrijednosti za obrazovne potrebe te
zahtjevajuci da se “u prostoru zbirke or-
ganizira obrazovni program za graditelja
i restauratora glazbala“.

Naime, krajem 1970-ih godina pojavila
se u Zagrebu inicijativa glazbenika za
uvodenjem programa Skolovanja gra-
ditelja i restauratora glazbala u tadasnji
sustav obrazovanja. Upozoravalo se na
“teSkocu postizanja kvalitete zvuka u
na$im simfonijskim, opernim, radio-
televizijskim orkestrima i glazbenim
Skolama zbog nepostojanja Skolovanih
restauratora i graditelja glazbenih instru-
menata“.* Stru¢njaci i pedagozi smatrali
su da je zbog svojeg znaCenja i opremlje-
nosti Zbirka Schneider najprimjerenija
za prakti¢n dio takve nastave te su taj
prijedlog uputili nasljednici Schneide-
rove ostavstine. Medutim, E. Schneider
Nikoli¢ ve¢ je godinu dana nakon oceve
smrti s Muzejom za umjetnost i obrt pre-
govarala o zaStiti i smjeStaju Zbirke.
Grada Zbirke je 22. studenoga 1983. pre-
dana na upravljanje Skoli primijenjene
umjetnosti u Zagrebu, a u lipnju 1994.
Glazbenim Skolama Zagreb. Kako je
1995. ta obrazovna institucija podijeljena
na vise glazbenih $kola, danas zbirkom
upravlja Glazbena $kola Pavla Marko-
vea’.

Zbirka — radionica Franje Schneidera

Prostor Zbirke — radionice Schneider
temeljito je ureden, predmeti su restau-
rirani i muzeolo$ki je postav osmiSljen.
Radionica i izloZbeni prostor nalaze se
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na Trgu marSala Tita 11, unutar dvorista
zgrade koje dijele Skola za primijenjenu
umjetnost i dizajn i Muzej za umjetnost i
obrt, i u radionici se provodi i prakti¢na
nastava ucenika glazbene Skole, smjera
Graditelj i restaurator glazbala. U radio-
nici je takoder moguce naruciti izradu ili
popravak glazbala.

Zbirka i atelijer imaju i memorijalnu
vrijednost jer je u sklopu radionice pre-
zentirana osoba Franje Schneidera, nje-
gov rad i stvaranje te profesionalna i
prijateljska poznanstva. Dio stare grade
je izloZen, u upotrebi su uglavnom su-
vremene replike alata, ali i dio original-
ne grade. U Zbirci su saCuvani i original-
ni katalozi nekadasnje tvornice Franje
Schneidera za proizvodnju i servisiranje
glazbala koji svjedoCe o raznovrsnosti
proizvoda i iznimnoj ponudi usluga u
razdoblju izmedu dva svjetska rata. Radi
daljnje popularizacije Zbirke Schneider
zanimljiva je ideja o snimanju dokumen-
tarnog filma o izradi glazbenih instrume-
nata u pojedinim fazama, koji bi se mo-
gao prezentirati i preko mreZznih stranica
Zbirke.

Osim muzejske i prakti¢ne funkcije, Zbi-
rka Schneider je izvoriSte znanstvenih
obrada i istraZivanja s podrucja akustike.
U povodu obiljezavanja 100. obljetnice
rodenja F. Schneidera, 2003. u Glazbenoj
Skoli Pavla Markovca u Zagrebu odrzana
su predavanja na kojima su prezentirane
najnovije spoznaje o akustickim para-
metrima tona glazbala i odrzana demon-
stracija upotrebe Schneiderove aparature
za mjerenje elasti¢nosti ploha glazbala.
Usto, voditelj Zbirke Alojzije Seder,
koriste¢i se gradom Zbirke, obranio je
na Fakultetu elektrotehnike i raCunarstva
SveuciliSta u Zagrebu 1999. magistar-
ski rad Analiza akustickih parametara
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drvenih Zicanih glazbala, te na istom
fakultetu 2004. i doktorsku disertaciju
s naslovom Ocjenjivanje kvalitete tona
glazbenih instrumenata.

Stalni korisnici ove majstorske radioni-
ce su glazbenici vrhunskih zagrebackih
i hrvatskih glazbenih i kazali$nih institu-
cija: Zagrebacke filharmonije, Hrvatsko-
ga narodnog kazalista, Zagrebackih soli-
sta i Muzicke akademije u Zagrebu, koji
u radionici narucuju nove ili servisiraju
svoje instrumente, pa vrhunske glazbene
instrumente viSe nije nuzno nabavljati iz
inozemstva. Prije kupnje glazbala glaz-
benici i pojedinac¢no dolaze po savjet;
djelatnici Zbirke ih educiraju i pomazu
im u odrZzavanju glazbala.

Na primjeru te zbirke pokazuje se vrijed-
nost suvremenoga muzeoloskog pristupa
funkeciji i ulozi muzejskih zbirki.

Prema takvom pristupu basStina ima i
aktivnu i suvremenu “upotrebnu‘ ulogu.
Ukljucena je u edukaciju, i to ne samo
pasivnu, nego i u zivotno primjenjivu:
na temelju iskustva rada u toj radionici
izabire se zivotno zanimanje ili se moZze
nauciti jedna tradicionalna obrtnicka
vjestina pa je Zbirka, sukladno Zakonu o
zastiti i ocuvanju kulturnih dobara, i dio
nematerijalne kulturne bastine. Gospo-
darska uloga toga muzealiziranoga, ali
funkcionalnog atelijera vidljiva je u nje-
govoj proizvodnji i narudZbama njego-
vih usluga. Turisticki, Zbirka Schneider
atraktivna je kao mjesto demonstracije
tradicionalne tehnologije i kontinuirane
izrade starih tipova glazbala u Zagrebu.
Produljeni Zivot starog obrta kulturoloSki
je vazan ne samo za proucavanje povije-
sti rijetkog obrta, vec i za bolje razu-
mijevanje suvremene izrade i popravka
glazbala na temelju komparacije starih
nacina s recentnim tehnologijama (pri-
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mjer: aparat za mjerenje elasti¢nosti
ploha u odnosu prema digitalnoj obradi
zvuka i digitalnom ugadanju akusti¢nih
parametara glazbala).

Pritom su izrada i popravak, odnosno re-
stauracijanovihistarih glazbala sastavni-
ce aktivnoga, suvremenoga muzeoloskog
pristupa kulturno-povijesnoj gradi.” Ui-
stinu, nijedna od tradicionalnih definicija
muzeja ne pokriva u potpunosti formu,
rad i djelovanje te zbirke radionice.

Uz izradu i restauraciju za glazbenike je
jednako vazan, prema rijeCima F. Sch-
neidera moZda i vazniji, popravak onoga
glazbala koje se ve¢ upotrebljava. Stoga
se kvalitetna restauracija glazbala sma-
tra “umjetnickim djelom prvog reda“.®

Franjo Schneider i Erna Schneider
Nikolic

Franjo Schneider (Koncanica, Pakrac,
29. ozujka 1903. — Zagreb, 30. studenog
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Slika 32. Franjo Schneider u ambijentu svoje radionice u Zagrebu, Senoina 7, oko 1950.
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1966.), restaurator i graditelj gudacih
instrumenata, urarski je zanat izu¢io u
Pecuhu. Za graditelja glazbala Skolovao
se u Pecuhu i Budimpesti. Radionicu
za gradnju i popravak glazbala otvara
1924.,a 1928. u Zagrebu utemeljuje prvu
i najvecCu tvornicu glazbala u tadasnjoj
Jugoslaviji koja je zapos$ljavala 35 rad-
nika i imala iznimno raznovrsnu ponu-
du glazbala i glazbenog pribora. Osim
izradivanjem i restauriranjem gudacih i
trzalackih glazbala (viola, violina, man-
dolina i gitara), tvrtka “kraljevskog dvor-
skog dobavljaca*“ F. Schneidera bavila
se prodajom i popravkom harmonika.’
Iznimna kvaliteta proizvoda te tvrtke i
rada samoga Schneidera potvrdena je
na medunarodnim izlozbama u Londonu
1933. i, osobito, u Firenci 1934., kada
su proizvodi tvrtke Schneider nagradeni
nagradom Grand Prix 1 zlatnom kolaj-

-~
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Radi $irenja glazbenosti u svim slojevima
drusStva Schneider je poticao izdavanje
nota za samouke te Skola s hrvatskim
melodijama kako bi se njima zamijenile
njemacke.'”

Nakon 1945. godine i zatoCeniStva, liSen
imovine, otvara Atelijer za gradnju, po-
pravak i restauraciju glazbala u Zagre-
bu — najprije u Teslinoj ulici 9, zatim u
Senoinoj 7, gdje radi do smrti. lako je
svojedobno imao Sest Segrta, mobiliza-
cijom ih je izgubio." Kako nakon Drugo-
ga svjetskog rata, unato¢ molbi upucenoj
onda$njim vlastima, nije dobio prostor
za Skolu za graditelje glazbala, za sobom
nije ostavio izu¢ene majstore.'?
Schneider je za Zivota prezentirao svoje
instrumente u Madarskoj, Italiji, Parizu i
Londonu. Izradio je oko 10 viola i 60-tak
violina. Primjenom znanstvene metode
u umjetnickoj djelatnosti konstruirao je

Slika 34. Franjo Schneider, oko 1950.
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aparat kojim se mjeri elasti¢nost rezo-
nantnih ploha (glasnjace i podnice in-
strumenta) na pojedinim tockama.
Eminentni hrvatski glazbenici medu-
narodnoga ugleda Antonio Janigro, Vac-
lav Huml, Fran Lhotka, Rudolf Matz
i Stjepan Sulek supotpisali su 1950.
svjedodzbu o vrsnoci Schneiderovih in-
strumenata.'* U Zbirci Matz u Zagrebu
Cuva se vrijedno violoncelo glazbenika
i glazbenog pedagoga R. Matza koje je,
prema natpisu na instrumentu, 1954. re-
staurirao Franjo Schneider.'*

Erna Schneider Nikoli¢ (Zagreb, 19.
veljacte 1935.) profesorica, na Filozo-
fskom fakultetu u Zagrebu, diplomirala
je njemacki i engleski jezik. Radila je
kao profesorica jezika u zagrebackim
srednjim Skolama.'

Slika 35. Erna Schneider Nikolié, 2003.
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Slika 33. Zbirka Schneider, Zagreb, Trg marsala
Tita 11, ucenica pri obradi podnice vio-
line velikom blanjom, 2006.

Biljeske

1

2

Ugovor o darovanju br. 03-3449/1-1982 od 28.
listopada 1983. (ArGUK).

RjeSenje Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske, Klasa: UP-1-612-08/03-01-06/427, Ur.
broj: 532-10-1/8-03-2, od 23. rujna 2003. Prvu
zastitu Zbirke sa 184 redna broja i ukupno 315
predmeta na adresi TuSkanac 29 proveo je Re-
gionalni zavod za zastitu spomenika kulture u
Zagrebu rjeSenjem broj: UP/I-03-167/1 od 18.
veljace 1980. (ArGUK).

Darovna ponuda Erne Schneider Nikoli¢ od 20.
svibnja 1979. (ArGUK). Sin pok. Franje Schnei-
dera - dr. Alfred Schneider, dao je pisanu izjavu
kojom se odrice svakog potrazivanja u vezi sa
Zbirkom, navodeci da je njegov otac prije smrti
usmeno darovao Zbirku kéeri Erni (izjava dr. Al-
freda Schneidera, 20. srpnja 1982., ArGUK).
Obrazlozenje Gradskog komiteta za prosvje-
tu, kulturu i znanost o prijedlogu zakljucka o
prihvacanju darovanja Zbirke — radionice pok.
F. Schneidera, br. 06-327/10-79 od 5. kolo-
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voza 1982. (ArGUK). Regionalni zavod za
zaStitu spomenika kulture u Zagrebu nakon
popisivanja Zbirke, pri donoSenju rjeSenja o
upisu radionice u Registar spomenika kulture,
utvrdio je da je “Majstorska radionica Franje
Schneidera jedina radionica ovakve oprem-
ljenosti i fundusa u Jugoslaviji i Sire te jedna
od najbolje opremljenih radionica te vrste i u
svjetskim razmjerima“ (rjeSenje Regionalnog
zavoda kao u biljesci 2., potpisao je v.d direkto-
ra Zavoda Davorin Stipeti¢). Tim se miSljenjem
Gradska uprava koristila u postupku valoriza-
cije darovne ponude. Grad Zagreb prihvatio je
i preporuku onda$njega Republickog sekreta-
rijata za prosvjetu, kulturu i fizicku kulturu da
se “zbog velikog manjka majstora za gudace
instrumente, posebice u Zagrebu i Hrvatskoj,
gdje je zabrinjavajuca situacija... sugerira
Skupstini grada Zagreba da rijesi pitanje preu-
zimanja i smjeStaja liuterijske radionice pok.
zagrebatkog majstora Franje Snajdera“. U ra-
dnoj grupi Republickog sekreterijata koja je
predlozila takvo rjeSenje bili su, medu ostali-
ma, Vladimir Pezo kao zamjenik republickog
sekretara, Josip Zavrski iz Zavoda za prosvjet-
no-pedagosku sluzbu te profesori Muzicke aka-
demije u Zagrebu Vinko Fabris, Rudolf Matz
i Zlatko Stahuljak (dopis Republickog sekre-
tarijata za prosvjetu, kulturu i fizicku kulturu
broj: 2/68-1979, 1.4.1979, ArGUK).

Zakljucak Skupstine grada Zagreba o predaji Zbi-
rke Skoli primijenjene umjetnosti na upravljanje
br. 03-2710/1-1983 od 22. studenog 1983.
Zakljucak Gradskog poglavarstva grada Zagre-
ba o predaji Zbirke Glazbenim Skolama Zagreb
na upravljanje — Klasa: 402-09/94-01/3, Ur.
broj: 251-01-03/1-94-2 od 1. lipnja 1994.
Skupstina grada Zagreba donosi 27. lipnja 1995.
odluku o podjeli Glazbenih $kola Zagreb na se-
dam zasebnih Skola. Skole su 21. srpnja 1995.
medusobno sklopile ugovor — Klasa: 003-04/95-
08/01, Ur. broj: 251-100-08/95-01 — kojim je,
medu ostalim, odredeno da brigu o Zbirci Sch-
neider preuzima Glazbena $kola Pavla Marko-
vca (arhivirana dokumentacija u ArGUK).

ViSe o Zbirci — radionici Schneider moZze se
saznati na web stranici URL: http://muzej-
franje-schneidera.com/

I druge sredine nastoje sacuvati uvid u tradicio-
nalne vjeStine i obrte te je, primjerice, gradskim
i op¢inskim sredstvima otkupljena Zlatarska
radionica Artura Marinovica (1866. — 1914.)
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za Muzej grada Korcule (A. Fazini¢, 1979.).
Iz razgovora s A. Fazini¢ saznali smo da je ta
radionica tradicionalnog obrta zbog nedostatka
prostora pohranjena u Muzeju grada Korcule,
a samo su poneki predmeti izloZeni. Predmeti
(nakit) izradeni u toj radionici sacuvani su i
u inventarima uglednih korculanskih obitelji
Boschi i Kapor. Marinovi¢ je bio jedan od po-
sljednjih kor¢ulanskih zlatarskih obrtnika. Neki
primjerci alata iz njegove radionice potjecu iz
18. stoljeca.
Kopija pisma Franje Schneidera iz zatvora u
Popovaci. Pismo nosi datum 5. kolovoza 1945,
anaslovljeno je na Ministarstvo prosvjete, Kul-
turno-umjetnicki odjel (ArGUK).
Ibid. U glavnom katalogu br. 30: Franjo Sch-
neider, Proizvod glazbala Zica i pribora, Za-
greb, Nikoli¢eva 10, izdanome 1935., iznimno
luksuznome, s nizom podataka i fotografija te
pozitivnim misljenjima dotadas$njih kupaca
i korisnika (npr. Vaclava Humla, Miroslava
Schlicka i dr.), na 58 stranica potencijalnim se
kupcima nudi viSe od 1200 razli¢itih proizvoda
— glazbala, Zica, pribora i priru¢nika za ucenje.
Na naslovnoj stranici i u unutrasnjosti katalo-
ga navedena su priznanja i nagrade §to su ih
proizvodi te tvrtke dobili na medunarodnim
izlozbama (Zbirka Schneider).
Ibid.
Ibid.
U tom smislu zanimljiv je poku$aj rije¢koga
lije¢nika, glazbenika i graditelja glazbala dr.
Franje Kresnika (1869. — 1943.), koji je pismi-
ma od 15.sije¢nja 1941. i 20. ozujka 1941.,
upucenima prof. Rudolfu Matzu, tada$njem Sefu
Pododsjeka za umjetnost, knjizevnost i Stampu
Banske vlasti Banovine Hrvatske, predloZio
osnivanje stru¢ne “Skole za gradnju violina i
srodnih instrumenata®. Izvor: odgovor Odsjeka
za stru¢no Skolstvo Banske vlasti Banovine
Hrvatske dr. Franji Kresniku broj: 18267, 11.
ozujka 1941.; pismo Franje Kresnika Odsjeku
za struc¢no $kolstvo Odjela za obrt, industriju
i trgovinu VII, broj: 18267/VII., 20. ozujka
1941. Vise o Franji Kresniku vidjeti u katalogu
izlozbe Zivot uz violine, dr. Franjo Kresnik, Po-
morski i povijesni muzej Hrvatskoga primorja,
Rijeka, 10. lipnja — 10. srpnja 1993.
13 Svjedodzba je izloZena u Zbirci Schneider.
14 Memorijalna zbirka Margite i Rudolfa Matza,
Zagreb, Mesnicka 15.
15 Tz razgovora autora s Ernom Schneider Nikolic.
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Memorijalni prostor Miroslava i Bele
KrleZze

darovatelj dr. Kresimir Vranesic¢
Muzej grada Zagreba,

Krlezin Gvozd 23/1

Dr. KreSimir Vranesic, lijeCnik iz Zagre-
ba, univerzalni nasljednik pok. hrvatsko-
ga knjizevnika Miroslava KrleZe (1893.
—1981.), darovao je Gradu Zagrebu 23.
prosinca 1986. dio ostavstine Miroslava
KrleZe (stilski namjestaj, slike, skulptu-
re, fotografije, predmete umjetnickoga
obrta, tekstil i ostale dijelove pokuéstva
iinventara te knjige, Casopise i separate)
iz stana na Krlezinu Gvozdu 23/1, gdje
su dugo godina zivjeli Miroslav i Bela
Krleza.!

Osnovni uvjet darovanja bio je da pred-
meti sluze “iskljucivo za izlaganje javno-
sti* te da se u tu svrhu u bivSem KrleZinu
stanu osnuje i uredi Memorijalni prostor
Miroslava i Bele Krleze. Darovatelj,
ali i stru¢na javnost smatrali su vaznim
sacuvati ambijent Zivotnog prostora, od-
nosno “uspomenu na jednog pjesnika i
jednu glumicu koji su tu zivjeli tri dece-
nije* u vezi s ¢im je Krleza svojedobno
izrazio sumnjicavost (u: Cengi¢ 1990.,
266.).

Potpuni popis predmeta, koji je 29. svi-
bnja 1996. izradio Muzej grada Zagreba,
prihvatio je i verificirao Gradski zavod
za zasStitu spomenika kulture i prirode 3.
srpnja 1996. Popis donosi 1.075 predme-
ta (od toga 80 rednih brojeva slika, 32
redna broja skulptura, 89 rednih brojeva
namjestaja, 318 rednih brojeva predme-
ta umjetnickog obrta, arhivsko gradivo i
dokumentaciju, glazbene ploce, 104 red-
na broja, te tekstil, 136 rednih brojeva, i
4.240 knjiga, Casopisa i separata) iz sta-
na na Krlezinu Gvozdu 23/1.> NamjeStaj



Slika 37. Zgrada na KrleZinu Gvozdu 23, bivsa vila Rein, u kojoj je na 1. katu ureden Memorijalni
prostor Miroslava i Bele KrleZe, stanje 2006.

potjece iz razdoblja baroka, klasicizma,
empirea, bidermajera i historicizma. Od
umjetnic¢kih radova inventar ostavstine
sadrzava slike Petra Dobrovica, Vilima
Svecnjaka, Ljube Babica, Nikole MasSica,
Miljenka Stancica, Branka Senoe, Ivana
Lackovica Croate, Mersada Berbera, Ede
Murti¢a, Krste Hegedusica, te skulpture
Vanje Radau$a i Antuna Augustincica.
Ostavstina KrleZa zaSti¢ena je kao kul-
turno dobro 18. oZujka 2004.°

KreSimir Vranesic takoder je 10. listopada
2001. Nacionalnojisveucili§noj knjiZnici
u Zagrebu darovao 15 zapec€acenih drve-
nih sanduka s rukopisima, prepiskom i
fotografijama Miroslava KrleZze. Nacio-
nalna i sveucili$na knjiznica obradila je
tu gradu i od 2003. godine ucinila je do-
stupnom javnosti.*

Stan na Krlezinu Gvozdu 23/I° nalazi se
u vili Rein, u koju je, na poziv Jelisave
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Rein, obitelj KrleZa uselila 1952. godi-
ne. Ta rezidencijalna vila gradena je za
bankara Adolfa Reina i njegovu suprugu
Jelisavu Rein, prema projektu arhitekta
Rudolfa Lubynskog 1928/29.° Vila je
zaSti¢eno kulturno dobro rjeSenjem Mi-
nistarstva kulture RH iz 2003. Sam stan u
kojemu su Zivjeli Miroslav i Bela Krleza
u gradskom je vlasni$tvu od 20. travnja
1978., kada je kupljen od nasljednika
obitelji Rein. Nakon smrti supruznika
Krleza 1981. Regionalni zavod za zastitu
spomenika kulture preventivno je zastitio
ambijent stana KrleZinih (nekretninu i
sve pripadajuée pokretnine).’

Cuvanje ostavstine Krlezinih Grad Za-
greb povjerio je Muzeju grada Zagreba
16. travnja 1987., uz obvezu da se oba-
ve svi poslovi “oko ambijentalne posta-
ve zbirke radi njena izlaganja i popula-
riziranja“.® Gradsko poglavarstvo grada
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Zagreba predalo je 5. listopada 1998.
darovanu ostavstinu Miroslava Krleze
zajedno s Cetverosobnim stanom na pr-
vom katu vile na KrleZzinu Gvozdu 23,
na upravljanje Muzeju grada Zagreba.’
U skladu s ugovorom o darovanju, nakon
gradevinske obnove kuce i konzervator-
sko-restauratorskih radova, stan Krlezinih
na prvom katu zgrade na KrleZinu Gvozdu
23, uz 20. godiSnjicu smrti knjizevnika,
29. prosinca 2001., otvoren je za javnost
kao Memorijalni prostor Miroslava i Bele
Krleze." U neposrednoj blizini KrleZzina
Gvozda 29. studenoga 2004., na raskr§cu
ulica Tuskanac i Dubravkin put, posta-
vljen je spomenik Miroslavu KrleZi auto-
rice Marije Ujevi¢ Galetovic.

Integralna muzeoloSka koncepcija kuce
na Gvozdu i njezine unutrasnjosti s
KrleZinom ostavstinom doniranom Gra-
du Zagrebu utvrdena je ponajprije na
memorijalnosti prostora. Muzeolo§ki
program autora Slavka Sterka, donesen
1989. i doraden 1996. godine, odnosi se
na stan na prvom katu zgrade u kojemu
je zivio bracni par KrleZza. Program se
sastoji od Cetiri komponente!!:

Slika 36. Memorijalni prostor Miroslava i Bele KrleZe, KrleZin Gvozd 23/1;
2003.
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- uredenje muzejsko-memorijalnog pro-
stora koji treba odraZavati privatni ukus
vlasnika;

- uredenje muzejsko-izlozbenog prosto-
ra (predloZene teme izlozbi: KrleZa kao
polemicar, KrleZa i njegovi kriticari, Kr-
leZini europski obzori, Stvarnost i umjet-
nost u Krleze, KrleZa i teatar);

- uredenje muzejsko-upravnog prostora;
- uredenje okolnog parka s prilazima.

Iz 2002. datira prijedlog Gradskog ure-
da za kulturu da se biv§i domarov stan
uredi i sluZi za smjeStaj inozemnih mu-
zejskih djelatnika ili znanstvenika koji
proucavaju Krlezin opus.

Grad Zagreb od privatnih vlasnika nastoji
otkupiti ostali dio prostora u objektu zgra-
de na Krlezinu Gvozdu 23, s nakanom
da sada$nji stan na prvom katu, u kojem
je smjesten Memorijalni prostor, bude
samo dio budu¢ega Memorijalnog centra
Miroslava i Bele KrleZe, $to je pokrenuo
jos bivsi Odbor za uredenje Memorijal-
nog prostora Miroslava i Bele Krleze i
na ¢iju je inicijativu 1989. izradeno idej-
no rjeSenje za kulturno-umjetnicki cen-
tar Krlezin Gvozd." Tim je rjeSenjem bilo
predvideno uredenje
muzejsko-izloZbenog
kompleksa, odnosno
memorijalnog prosto-
ranaprvomkatukuce,
zatim organiziranje
KrleZine radionice,
otvaranje studijske
knjiznice za znanstve-
no istrazivanje i
proucavanje djela
Miroslava Krleze,
odrzavanje kultur-
no-umjetnickih
programa i, u tu
svrhu, uredivanje
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viSenamjenske dvorane za kazali$ne
predstave, koncerte, tematske izlozbe
te znanstvene i stru¢ne skupove. Zbog
nerijeSenih imovinsko-pravnih odnosa i
nemogucnosti otkupa dijela kuce u pri-
vatnome vlasniStvu, pojednostavljen je
program uredenja, u skladu s prijedlogom
muzeoloSkog programa Slavka Sterka
iznesenim 1989., koji je obuhvatio samo
uredenje bivSega stana Miroslava i Bele
KrleZe na prvom katu zgrade.

Kresimir Vranesi¢, Miroslav i Bela
Krleza

KreSimir Vranesic (Zagreb, 26. prosinca
1936.), lijecnik, diplomirao je 1961. na
Medicinskom fakultetu u Zagrebu. Iste
se godine oZenio Bozenom Domitrovic,
pravnicom. Imaju kéi Tajanu, arhitekti-
cu. KreSimir VraneSi¢ specijalizirao je
otorinolaringologiju kod dr. Ante Sercera
i dr. Ive Padovana, te je kao prvi otorino-

Slika 38. Miroslav KrleZa, oko 1930.
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laringolog za djecu bolnice u Klai¢evoj
bio dugogodisnji Sef Djecje otorinolarin-
gologije.

Majka KreS§imira VraneSi¢a bila je do-
ktorica prava Antonija Turanji, kasnije
Parfenjuk-Turanji. Otac Puro Vrane§ic¢
(1896.-1946.), neuropsihijatar, u svojem
je sanatoriju na Zelengaju tijekom Dru-
goga svjetskog rata sklanjao pripadnike
pokreta otpora iz gradanske klase (Mi-
roslava Krlezu, bracne parove Seissel i
Hegedusi¢, Josipa Badalic¢a) te sudjelo-
vao u spasavanju ljudi iz Jasenovca. Obi-
telj VraneSic prijateljevala je s brojnim
umjetnicima i intelektualcima razlicitih
politickih uvjerenja. Tom su krugu prija-
telja pripadali Zlatko Sulenti¢, Slavko
Sohaj, Jerolim MiSe, Lovro Matacic,
arhitekt Stjepan Planic i dr. Ante Sercer.
Osim zbog uloge koju je tragic¢an kraj
DPure Vranesi¢a imao za KreSimirov
odnos s Krlezom, a kasnije i zbog bri-

Slika 39. Bela KrleZa, oko 1930.
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ge o zdravlju Bele i Miroslava KrleZze
koju je preuzeo odmah nakon zavrSetka
fakulteta, izmedu KreSimira VranesSica 1
Miroslava KrleZze razvilo se ¢vrsto osob-
no prijateljstvo. KrleZa ga je saZeo u
rijeCima: “Kre$o mi je nitko i niSta, ali
mi je sve™."?
Miroslav KrleZa (Zagreb, 7. srpnja 1893.
— 29. studenoga 1981.), knjizevnik
1 leksikograf. Osoba koja je erudi-
cijom, svestrano$¢u duha te kulturnim i
politickim djelovanjem postala sredi$nja
figura hrvatske kulture te hrvatske i
zagrebacke druStvene scene tijekom viSe
od polovice 20. stoljeca i ¢iji se knjizevni,
dnevnicki, esejisticki, polemicki, politicki
ipublicisticki opus i djelovanje nastavljaju
obradivati u njihovim razli¢itim aspekti-
ma i znacenju unutar Sirokoga znanstve-
nog polja krlezologije. Leksikografski za-
7a” u Zagrebu objavio

ER]

vod “Miroslav Krleza

je 1993. —1999. personalnu enciklopediju

Slika 40. KreSimir Vranesic, oko 2001.
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posvecenu Miroslavu Krlezi: KrleZijana —
enciklopedija o Miroslavu KrleZi (1.-111.),
ur. Velimir Viskovi¢. KrleZinim djelom i
njegovim utjecajem osobito su se bavili
Stanko Lasi¢ (KrleZa, kronologija Zivota
i rada, Zagreb, 1982.: Mladi Krleza i
njegovi kriticari 1914-24, Zagreb, 1987.:
KrleZologija ili povijest kriticke misli o
Miroslavu KrleZi, Zagreb, 1989. — 1993.)
i Viktor Zmegac (KrleZini europski obzo-
ri: djelo u komparativnom kontekstu, Za-
greb, 2001.: Povijesna poetika romana,
Zagreb, 1987.).

Bela KrleZa (Senj, 26. listopada 1896.
— Zagreb, 23. travnja 1981.), rodena kao
Leposava Kangrga, uciteljica i kazali$na
glumica. Za Miroslava Krlezu udala se
14. studenog 1919. Primljena je u Hrva-
tsko narodno kazaliste u stalni angazman
nakon debija u ulozi barunice Castelli u
premijernoj izvedbi Krlezine drame Go-
spoda Glembajevi 14. veljate 1929. U
krovnoj je nacionalnoj kazali$noj ku¢i ra-
dila do 1966. Bila je poznata po interpre-
tacijama Krlezinih dramskih likova, kao i
po ulogama u kazali$§nim dramama Osca-
ra Wildea, Jeana Anouilha, Branislava
Nusica, Georgea Bernarda Shawa i Jeana
Giraudouxa. Rije¢ima da je s Krlezom
“ujedinila ne samo Zivot, ve¢ i misao,
osobito ljubav za ljepotu®,'* Bela Krleza
je povezanosti medu supruznicima dala
znacenje sudbinskoga i kona¢noga.

Biljeske

' Darovni ugovor broj: 11/2-5091, od 23. pro-
sinca 1986. (ArGUK).
Pri donosenju zaklju¢ka Skupstine grada Za-
greba o prihvacanju donacije dijela ostavstine
Miroslava KrleZe nije odredena ustanova kojoj
bi se ta ostavstina trebala predati na upravljanje
jer o tome nije postignut dogovor s tadasnjom
Jugoslavenskom akademijom znanosti i umjet-
nosti u vezi s uvjetima uz koje bi Akademija
preuzela upravljanje ostavstinom (zakljucak
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broj: 11/2-5091/1-86 od 9. prosinca 1986., Ar-
GUK). KreSimir Vranesi¢ dostavio je darovnu
ponudu prvi put 26. lipnja 1984., a definitiv-
nu 24. lipnja 1985., u kojoj je osnovni uvjet
darovanja bilo uredenje Memorijalnoga pro-
stora. Pozitivnu valorizaciju darovne ponude
dostavio je, na zahtjev ondas$njega Gradskog
komiteta za prosvjetu, kulturu i znanost, Re-
gionalni zavod za zaStitu spomenika kulture
u Zagrebu, koji je izrazio misljenje da kom-
pleks na Gvozdu treba urediti radi dostojnog
obiljeZzavanja imena velikana naSe knjizevnosti
te istaknuo “potrebu da se ambijent u kojem je
Zivio i radio ucini pristupacnim javnosti“. Re-
gionalni zavod takoder navodi da je iz stru¢nog
popisa Zbirke Sto su ga izradili djelatnici Zavo-
da i koji je bio sastavni dio rjeSenja o preven-
tivnoj zastiti spomenika kulture (broj: 03-UP/
1-1031/1, 23.12.1981.) vidljivo da se Zbirka
sastoji “od veoma kvalitetetnog namjestaja iz
18.1 19. st., predmeta umjetnickog obrta iz 19.
st. 1 slikarstva jugoslavneskih autora 20. st. te
znacajne bibilioteke™ (miSljenje broj: 03-UP/I-
1031/33, 15. studenog 1984., ArGUK). Tada$nji
procelnik Zavoda za knjizevnost i teatrologiju
JAZU akademik Marijan Matkovi¢ nacelno
je podrzao uredenje prostora na Gvozdu, ali
je bio protiv “pretvaranja KrleZinog stana u
muzejski prostor* te se zalozio da se u stanu
organizira “samostalni znanstveni centar za
proucavanje i populariziranje Krlezina djela*
(dopis Zavoda za knjizevnost i teatrologiju
JAZU, broj: 02-2-35/85, 26.3.1985., ArGUK).
Pozitivno misljenje o darovnoj ponudi izrazio
je 1 upravitelj Strossmayerove galerije starih
majstora JAZU dr. Vinko Zlamalik, koji je
smatrao da u prostoru stana treba obvezatno
zadrzati umjetnicke predmete “koji prikazuju
portret Miroslava i Bele Krleze i to samo
one umjetnicke kvalitete” (dopis br. 84/1985,
25.4.1985, ArGUK). Zanimljivo je i da je Mu-
zejski dokumentacioni centar predlozio da se
pri uredenju “Memorijalnog prostora koriste 1
nova odredenja u postavi memorijalnih zbirki...
u okvirima suvremene muzeologije* (dopis br.
124/2, 20.8.1984, potpisala kustosica Branka
Sule, ArGUK).

Pri primopredaji Zbirke Muzeju grada Zagre-
ba 19. prosinca 2003. utvrdeno je da je ukupan
broj predmeta ostavstine 1.058, a broj knjiga i
separata 4.240 (ArGUK). Popis knjiznice na-
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lazi se u Inventarnoj knjizi, godina 1987/88,
Svezak I Muzeja grada Zagreba.

RjesSenje Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske, Klasa: UP-1-612-08/04-01-06/42, Ur.
broj: 532-10-1/8-04-2, od 18. oZujka 2004.
(ArGUK).

Rukopisna ostavs$tina Miroslava KrleZe: ka-
talog (ur. Ivan Kosi¢), NSK, Zagreb, 2003.
U brojnim novinskim napisima o KrleZinoj
zapectacenoj ostavstini mediji, ali i stru¢na i
znanstvena javnost, pridonosili su misteriozno-
sti iS¢ekivanja njezina otvaranja nakon isteka
vremena roka koje je odredio knjizevnik.
Godine 1928. taj dio TuSkanca dobiva ime
Gvozd, po srednjovjekovnom nazivu Petrove
gore na kojoj je poginuo Petar Sva(d)ci¢, po-
sljednji hrvatski kralj prije osnivanja drzavne
unije Hrvatske s Ugarskom.

U kuéi na Gvozdu 23 nalazila se obiteljska
zbirka Jelisave Rein i Zlate Lenski. Popisala
juje KOMZA 15. veljace 1947. 1 obuhvacala
je brojila 23 redna broja s primjercima bider-
majerskog namjeStaja, sagovima, s nekoliko
slika starih majstora i dvije Bukovceve slike
(AKOMK). U kasnijim popisima Regional-
nog zavoda za zaStitu spomenika kulture zbi-
rka se ubraja u skupinu onih koje vise nemaju
obiljeZzje privatne zbirke i ne sadrzavaju pred-
mete spomenicke vrijednosti.

Rjesenje o zastiti Ministarstva kulture Repu-
blike Hrvatske, Klasa: UP-1-612-08/02-01-
990, Ur. broj: 532-10-1/8-03-2, 9. 4. 2003.
(ArGUK).

Rjesenje 03-UP/I-1031/1 od 23. prosinca
1981. (ArGUK).

Izvrs$no vijeCe SkupStine grada Zagreba do-
nijelo je 16. travnja zakljucak br. 01/3-377/2-
1987 (ArGUK).

Zakljucak Gradskog poglavarstva od 5. listo-
pada 1998. - Klasa: 402-09/98-01/1, Ur. broj:
251-01-03/3-98-2 (ArGUK).

Informacije o Zbirci nalaze se na mreznoj
stranici URL: http://www.mdc.hr/mgz/hr/fs-
files/krleza.html

Sterk, S. (1996.): Muzeoloski program
uredenja Memorije Miroslav i Bela KrleZa na
KrleZinom Gvozdu 23, Muzej grada Zagreba.
Autor arhitektonskog rjeSenja je Z. Kovacic.
Vulin, A. (1989.): Idejno rjesenje za kultur-
no-umjetnicki centar KrleZin Gvozd, listopad
1989., ArGUK.
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Podaci iz autorova razgovora s dr. KreSimirom
VraneSicem.

Podaci prema: KrleZiana 1993., 502-504.
Rije¢i Bele Krleze prema radijskom inter-
vjuu od 24. travnja 1980. koji donosi Cengi¢
(1990., 55-58.).

Zbirka dr. Josipa Kovacica Hrvatske
slikarice rodene u 19. stoljecu

darovatelj dr. Josip Kovacic¢
Radiceva 24

Josip Kovaci¢, kolekcionar i knjizevni
teoreticar, darovao je Gradu Zagrebu 14.
srpnja 1988. zbirku slikarskih ostvarenja
33 hrvatskeslikaricerodeneu 19. stoljecu.
Ta jedinstvena zbirka sadrzava ukupno
1.045 popisanih brojeva umjetnina (406
slika, od toga 221 ulje na platnu, i 185
akvarela, 557 crteza, 77 grafickih listova
i 5 albuma za skiciranje), odnosno ukup-
no 1.077 predmeta.! U donaciji su, medu
ostalima, zastupljena djela Dore Car, Ne-
venke Pordevi¢ TomaSevi¢, Fanny Dau-
bachy, Vjere Bojnici¢, Julije Draskovic,
Anke Krizmani¢, Vere Nikoli¢ Podrin-
ske, Zdenke Pexidr Sric¢a, Naste Rojc,
Line Virant Crnci¢, Slave Raskaj, Sonje
Tajcevi¢ Kovaci¢, Else Halper, Antonije
Krasnik, Jelke Struppi, Alme Sove Pich-
ler, Reske Sandor, Marije Mihali¢ Wolf i
dr. Opsirna, muzeoloski vazna dokumen-
tacija, stru¢no i sustavno vodena, iako
nije sluzbeno darovana, prati tu tematski
1 vrstom prikupljene grade osmi$ljenu
donaciju.? Uvjet darovanja bio je da se
Zbirka ¢uva kao cjelina i koristi za kul-
turne i znanstvene potrebe.

Sredinom 1980-ih godina, kada se u
Hrvatskoj pojavila partijska krilatica
“Raskrinkajmo nezakonito bogacenje!*
nakon samostalne monografske izloZbe
Vere Nikoli¢ i sudjelovanja na retrospek-
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tivi Anke Krizmani¢ 1986. godine, dr.
Kovaci¢ navodi da se za njega govorilo
kako je “uzoran relikt burzoaskog nagona
zgrtanja“. “Kako bih dokazao da to nisam,
odlucio sam dati darovnu ponudu Gradu
Zagrebu“ izjavio je dr. Kovacic.’ “Moja
Zelja nije bila samo nagomilavati umjetni-
ne u mom stanu, ve¢ ih stru¢no obraditi 1
dokumentirati te osigurati adekvatan pro-
stor za njihovo izlaganje javnosti“, obja-
snio je svoja nastojanja Kovacic.*
Donacija Gradu Zagrebu, prihvacena u
srpnju 1988., predstavljena je u veljaci
iste godine u Umjetnickom paviljonu u
Zagrebu. Vinko Zlamalik u predgovoru
kataloga te izloZbe ocjenjuje likovni ma-
terijal Zbirke Kovacic “sistematiziranom,
muzeoloSki obradenom i za istrazivacki
rad pripremljenom kolekcijom, zbirkom
umjetnina i arhivom, zapravo, jedne za-
sebne cjeline u nasoj povijesti umjetnosti
— stvaralaStva Zena slikarica rodenih u
19. stoljecu”. Zlamalik ocjenjuje da je J.
Kovaci¢ svojim “marom i materijalnim
zrtvama nemalih dimenzija (...) poceo
izgradivati konture jednog osebujnog ga-
lerijskog ZariSta* (Zlamalik, 1988, 8-9).
Gradski zavod za zaStitu spomenika
kulture i prirode preventivno je zastitio
Zbirku Kovacic 26. lipnja 2002., a prema
rjeSenju Ministarstva kulture Republike
Hrvatske od 18. ozujka 2004. Zbirka ima
status kulturnog dobra.’

Vinko Zlamalik, povjesni¢ar umjetnosti i
nekada$nji upravitelj Strossmayerove ga-
lerije starih majstora HAZU, bio je pre-
dsjednik Savjeta Zbirke Kovaci¢, kojeg
je osnovao Grad Zagreb, kako je bilo
predvideno zaklju¢kom o prihvacanju
darovanja. Taj je stru¢ni Savjet 31. oZujka
1989. donio osnovnu petogodisnju Pro-
gramsku koncepciju rada zbirke dr. J.
Kovaciéa “Hrvatske slikarice rodene u
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19. stoljeca,” kojom je utvrdio osnov-
nu djelatnost Zbirke, odredio konzerva-
torsko-restauratorske radove, politiku
otkupa te izloZbenu i izdavacku djelat-
nost. PredloZene su monografske i te-
matske izlozbe zasnovane na gradi iz
fundusa Zbirke Kovaci¢. Neke od tada
predloZenih tema doista su obradene
na kasnijim izlozbama (Dora Car - 65-
godiSnjica Kluba likovnih umjetnica:
Nevenka Pordevi¢ TomaSevic - Hrvatske
graficarke rodene u 19. stoljecu, Jelka
Struppi- Hrvatske akvarelistice rodene u
19. stoljecu).

V. Zgaga i K. Petri¢ izradile su 2002.
god. Idejni projekt arhitektonskog i muze-
oloskog rjesenja prezentacije zbirke dr.
Josipa Kovacica...% u prizemlju i podru-
mu palace Demeter-Korvin u Radicevoj
24 koji predvida uredenje prostora za
stalnu prezentaciju zbirke likovnih umjet-
nica s prijelaza stoljeca, prostor za po-
vremene izlozbe te prostor posvecen
Zivotu i djelovanju kolekcionara i dona-
tora J. Kovati¢a.” Zamisljena simulacija
ambijenta gradanskog stana s kraja 19.
stoljeca trebala bi se, prema navedenom
projektu, posti¢i predmetima koji nisu dio
donacije, ali ¢e za tu svrhu biti ustupljeni,
ali i glazbenom kulisom od djéla sklada-
teljice Dore Pejacevic (1885.—1923.), Cije
se umjetnicko stvaranje vremenski podu-
dara s vremenskim rasponom umjetnina
iz donacije J. Kovaci¢a. U memorijalnom
dijelu stalnog postava iznimna osobnost
kolekcionara dr. Josipa Kovacica bit Ce
predstavljena ne samo Sturo biografski,
ve¢ 1 dokumentarnim filmskim zapisom
i upuéivanjem na Kovaciceve literar-
ne i glazbene preferencije. Povremene
izlozbe imat ¢e polaziste u fundusu Zbi-
rke Kovaci¢, a muzeoloski osmi$ljenim
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prezentiranjem odgovarajuce grade otva-
rat Ce se teme koje dosad nisu bile stru¢no
i znanstveno obradene.

Iako nije rijec¢ o prostoru kojemu priku-
pljene umjetnine autenti¢no pripadaju,
V. Zgaga (2002.) smatra da “vrijeme
rodenja slikarica, ponekad vrijeme u
kojem su slikale, kao i njihovi aristo-
kratski i gradski korijeni, korespondi-
raju s karakterom arhitekture i opreme*.
Naime, kuca u kojoj je smjeStena Zbi-
rka Kovaci¢ sagradena je pocetkom 19.
stoljeca za trgovca Nauma Demetra. Za
visokoga vojnog ¢asnika Emanuela Rit-
tera von Corvina nacinjeno je zavojito
stubiste i godine 1887. adaptiran devete-
rosobni stan na katu, u kojemu danas Zivi
dr. Kovacic.?

Aneksom darovnog ugovora od 6. ruj-
na 2002. godine Grad Zagreb i daro-
vatelj sporazumjeli su se da ¢e darova-
telj upravljati Zbirkom u svom stanu, a
kada se pronade adekvatan prostor za
smjeStaj i izlaganje Zbirke, ona Ce se
predati odgovaraju¢em muzeju ili ga-
leriji.” Donator se obvezao prezentirati
Zbirku zainteresiranim stru¢njacima te
je dopunjavati novim predmetima. U
meduvremenu se (2004.) Josip Kovacic
suglasio da se darovana zbirka izloZi
u prostoru u prizemlju i podrumu u
Radicevoj 24 te predloZzio Gradu Zagre-
bu da se upravljanje Zbirkom ponudi
Muzeju grada Zagreba i Muzeju suvre-
mene umjetnosti u Zagrebu. Muzej gra-
da Zagreba je 9. prosinca 2004. prihvatio
prijedlog Josipa Kovaci¢a da preuzme
upravljanje Zbirkom nakon rjeSenja
imovinsko-pravnih prepreka u vezi s do-
govorenim prostorom. '

Od mnogih samostalnih izloZbi iz fundu-
sa Zbirke Kovaci¢ spomenut c¢emo Sje-
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vernohrvatske slikarice rodene u drugoj
polovici XIX. stoljeca — iz fundusa Zbi-
rke Kovacic (serija izlozbi od Cakovca,
Varazdina, Koprivnice, Krizevaca, Bje-
lovara, Zagreba, Slavonske PoZege do
Kutine, u razdoblju od oZujka do pro-
sinca 1985.), kao i izlozbu Hrvatske
slikarice plemkinje — iz Zbirke dr. Josipa
Kovacica (serija izloZzbi od travnja 2002.
do veljace 2003. u Krizevcima, Ozlju,
Sisku, Trakos¢anu, Cakovcu, Zagrebu i
Gornjoj Stubici).

Slika 41. Josip Kovacic u ambijentu svoje zbirke, 2007.
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Zbirka kao cjelina, kao i umjetnicka djela
iz fundusa Zbirke Kovaci¢, predmetom
su starijih i novijih radova povjesnicara
umjetnosti i muzeologa (V. Zlamalik, G.
Gamulin, M. Pei¢, Z. Munk, T. Maroevic,
D. Schneider, V. Kusin, Lj. Kanizaj, V.
Zgaga, 7. Vujic), ali i feministickih auto-
rica (D. Pei¢ Caldarevi¢, L. Sklevicky).
Zbirku svake godine posjeti oko stotinu
zainteresiranih. Medu njima su ne samo
umjetnici, kolekcionari i povjesnicari
umjetnosti, nego i knjizevni kriticari,
politicari i novinari.
Kako se sadrZzaj dona-
cije J. Kovacica Gra-
du Zagrebu odnosi
na likovno stvaranje
autorica s prijelaza
stoljeca, Grad Zagreb
je tom donacijom
preuzeo odgovornost
za rijetku, vrijednu,
nedovoljno istrazenu
te mukotrpno priku-
pljenu hrvatsku bas-
tinu umjetnicke,
povijesne, kulturne
i ukupne druStvene
vaznosti. Razlikovno
svojstvo te donacije
u usporedbi s dru-
gim donacijama Gra-
du jest u tome $to je
Kovati¢eva zbirka
osnovno muzeolosko
i arhivsko ishodiste i
nezaobilazna postaja
istraZivanja umjet-
nickih opusa, proble-
matike i tema koje se
njezinim fundusom
osvjetljavaju, propi-
tuju i provociraju.
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Josip Kovacic¢

Dr. Josip Kovaci¢ (Cakovec, 9. srpnja
1935.), teoretiCar je knjizevnosti i za-
grebacki kolekcionar par excellance."

Nakon stipendije dobivene od Opcine
Cakovec prelazi sa studija francuskoga i
engleskog jezika na Filozofskom fakulte-
tu u Zagrebu na studij francuskog jezika
s knjizevnoS$c€u i jugoslavenskih jezika i
knjiZevnosti. Na Filozofskom fakultetu
diplomirao je 1959., a doktorirao 1980. s
temom iz povijesti knjizevnosti. Zavr§io
je srednju glazbenu $kolu (klavir) i balet-
nu $kolu. Radio je kao profesor hrvatsko-
ga i latinskog jezika u $kolama i gimna-
zijama u Cakovcu i Zagrebu te kao lek-
tor za hrvatski jezik u Pecuhu. Tijekom
pedagoskog rada rezirao je kazaliSne
predstave te predavao gimnastiku i rit-
miku. Godine 1964. oZenio se Marijom
Horvat, profesoricom matematike. Od

Slika 42. Josip Kovacic, oko 1975.
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1981. upisan je u registar znanstvenih
djelatnika kao znanstveni suradnik.'?

Biljeske

! Zaklju¢kom o prihvacanju donacije dr. Josipa
Kovaci¢a bilo je predvideno da Zbirka ostane u
stanu donatora do njezine predaje na upravljanje
onoj instituciji kojoj Zbirka pripada s obzirom na
vremensko razdoblje §to ga obuhvaca. Zbirkom
je trebao upravljati Savjet zbirke, imenovan od
Skupstine grada Zagreba, a Cinili su ga daroda-
vac, stru¢njaci iz Strossmayerove galerije starih
majstora JAZU i Moderne galerije, predstavnik
Grada Zagreba i predstavnik USIZ-a kulture
Grada. Zadatak Savjeta bilo je osmiSljavanje
dugoro¢nih i godiSnjih programa rada te pokre-
tanje postupka za osnivanje posebne tematske
galerije (zaklju¢ak Skupstine grada Zagreba,
broj: 11/3-2162/1-1988., 7. srpnja 1988., Ar-
GUK). Darovni ugovor sklopljen je 14. srpnja
1988., broj: 06-1270/4-1987. (ArGUK).

Popis arhive Zbirke Kovati¢ iz 1987. godine
donosi gradu koja se odnosi na 21 autoricu za-
stupljenu u Zbirci (ArGUK).

Biljeske i citati potjeCu iz autorova razgovo-
ra s dr. Josipom Kovaci¢em. Josip Kovaci¢
je Gradu Zagrebu dostavio darovnu ponudu
23. lipnja 1987., a dopunio ju je 12. prosinca
1987. Jedini uvjet donacije jest da mu se odobri
mjesecna novcana naknada za odrzavanje Zbi-
rke, a zatrazio je i da Zbirka ostane u njegovu
stanu dok Grad Zagreb ne pronade adekvat-
ni prostor za njezin stalni postav. Valorizaciju
darovne ponude i stru¢ni popis svih umjetnina
iz donacije izradila je posebna stru¢na komisija
koju su €inili dr. Vinko Zlamalik, dr. Tonko
Maroevi¢ i Darko Schneider. Komisija je sma-
trala da darovnu ponudu dr. Josipa Kovaci¢a
“treba svakako prihvatiti kao jedinstven pri-
mjer sustavno sakupljenih umjetnina u okviru
domiSljenog koncepta i kao zbir umjetnina ga-
lerijske vrijednosti i posebnog dokumentarnog
znaCenja“. Komisija je izrazila priznanje dr.
Kovaticu istaknuvsi da je donator “od likovnog
materijala, u Sirem kolekcionarskom smislu ne-
dovoljno poznatog, a time i manje atraktivnog
za sakupljanje i razmjenu, uinio sistematizi-
ranu, muzeoloSki evidentiranu i za istrazivacki
rad pripremljenu kolekciju® (izvjeStaj Komisije
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za izbor i strucni popis umjetnina i dokumen-
tacije donacije dr. Josipa Kovatica, bez br.,
15.7.1987., ArGUK). U postupku valorizacije
darovne ponude Regionalni zavod za zaStitu
spomenika kulture u Zagrebu izdao je rjeSenje
o preventivnoj zastiti zbirke kao spomenika
kulture navode¢i u obrazloZenju da je “cjelo-
kupna zbirka dragocjeni dokument o Zivotu
jedne prosle epohe i omogucuje valorizaciju
hrvatskog Zzenskog slikarstva® (rjeSenje broj:
03-UP/I-711/3, 18.6.1987.).

Bosnjak, 1999.

Rjesenjem o preventivnoj zastiti, Klasa: UP/I-
612-08/032-03-36, Ur. broj: 251-16-02-02-01,
26. 6. 2002., navodi se broj od 1.077 djela, a
rjeSenjem Ministarstva kulture utvrduje se sta-
tus kulturnog dobra, Klasa: UP/I-612-08/03-01-
06/519, Ur. broj: 532-10-1/8-04-2, 18. 3. 2004.
Naime, Muzejski dokumentacijski centar je 10.
sije¢nja 2002. obavio reviziju popisa koji je bio
sastavni dio darovnoga ugovora i utvrdeno je
da je ukupan broj darovanih predmeta 1.077,
Sto je prihvatilo i Ministarstvo kulture te je taj
popis sastavni dio rjeSenja o zastiti Zbirke.
Zgaga, V., Petri¢, K. (2000.): Idejni projekt
arhitektonskog i muzeoloskog rjeSenja pre-
zentacije zbirke dr. Josipa Kovacic¢a Hrvatske
slikarice rodene u 19. stoljecu, RadiCeva 24,
Zagreb; MDC, Zagreb, rujan 2000.

U skladu s konzervatorskom studijom i muze-
oloskim programom, izraden je izvedbeni pro-
jekt za stalnu prezentaciju Zbirke Kovaci¢ u
prizemlju zgrade u Radi¢evoj 24 u Zagrebu.
Glavni projektant izvedbenog projekta iz svi-
bnja 2001. bio je arhitekt Antun Dikli¢.

Vise podataka o darovanoj Zbirci, zastupljenim
autoricama i njihovim djelima, kao i o donatoru
Josipu Kovaticu, moze se procitati na web stra-
nici URL: http://donacijegz.mdc.hr Planirana
je, medu ostalim, i izrada multimedijskih CD-
ROM-ova. U sklopu te mrezne stranice moze
se vidjeti i prvo predlozeno rjeSenje jedinstve-
nog znaka za vizualni identitet zagrebackih pri-
vatnih zbirki — donacija Gradu Zagrebu koje je
izradila arhitektica Neda Cilinger.

U vezi sa Zbirkom Kovati¢ iznijet ¢emo ovdje
nekoliko komparativnih podataka o sli¢nim zbi-
rkama u svijetu. Skupljanje radova umjetnica
rezultiralo je osnivanjem washingtonskoga Na-
cionalnog muzeja Zena u umjetnosti. Wilhelmi-
na Cole Holladay i Wallace F. Holladay dulje su
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od 20 godina proucavali i skupljali umjetnicke
radove Zena. Napori W. C. Holladay doveli su
1987. do otvorenja muzeja — koji je od 1981. do
tada funkcionirao kao privatni muzej — u novim
prostorima. U Bonnu je takoder 1981. osnovan
Zenski muzej (Frauenmuseum). Usporedujuci
aktivnosti tih dvaju muzeja prezentirane na
njihovim web stranicama, zaklju¢ujemo da je
bonnski muzej, polazeci od profesionalnoga
ili amaterskoga umjetnickog stvaranja Zena
— preko dodjeljivanja renomirane nagrade za
obrazovane umjetnice koja nosi ime Gabriele
Munter, jedne od osnivacica Plavog jahaca, te
omogucivanja umjetnickog $kolovanja Zena i
osiguranja atelijerskog prostora - viSe kriti¢ki
i druStveno angaziran otvaranjem tema vezanih
za op¢i poloZzaj Zene u druStvu (povijest zena
umjetnica, politicka prava Zena, prostitucija,
zensko videnje proslosti i buduénosti). Usto,
americka je inatica usmjerena na osvjeStavanje
zajednice glede stvaralaStva Zena i utjecaj tog
stvarala$tva u umjetnosti (edukativni programi
1 popratni materijali, mreza prijatelja muzeja,
izdavanje tasopisa Zene u umjetnosti).

U SAD-u i Australiji poznato je nekoliko pri-
mjera projekata Cije su aktivnosti usmjerene na
razvoj svijesti o ulozi i polozaju Zena u proslosti
— u umjetnosti i u drustvu, a muzejska zbirka
je jedna od razgranatih aktivnosti takvih “mu-
zeja bez zidova“ (Australija — National Pioneer
Women'’s Hall of Fame u Alice Springsu, SAD
— Medunarodni muzej Zena u San Franciscu).
U Skeleffteiu, u Svedskoj, Muzej Anne Nord-
lander (1843. — 1879.), umjetnice koja je bila
prva zena upisana na Kraljevsku akademiju
u Stockholmu, korespondira sa zagrebackom
donacijom J. Kovacic¢a i planiranim Muzejom
slikarica rodenih u 19. stoljecu i to vremenom
zivota Svedske slikarice, njezinim pionirskim
ulaskom u svijet “muskih aktivnosti®, kao i
kolekcionarskom zbirkom doniranom muzeju
koji je otvoren 1995. godine.

Kuc¢a Demeter-Corvin zaSti¢ena je rjeSenjem
Ministarstva kulture RH - K1: UP-1-612-08/02-
01/801, Ur. broj: 532-10-1/8-03-2, od 9. travnja
2003. Zanimljivo je da je pri adaptaciji u 19. st.
stara balkonska ograda odnesena na Naumovac
12, u vilu Mallin. U obitelji Mallin svojedobno
je osnovana zbirka predmeta kulturno-povijesne
vaznosti, kasnije zaSti¢ena aktom Konzervator-
skog zavoda. Ostavljena oporu¢no zagrebackom
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Kaptolu, ta se zbirka planira obraditi i priklju¢iti

Dijecezanskom muzeju zagrebacke Nadbisku-

pije, koji bi trebao dobiti svoj prostor nakon

zavrSetka denacionalizacije crkvene imovine.

Na toj informaciji o Dijecezanskome muzeju

zahvaljujemo mons. Jurju Batelji.

Dana 25. srpnja 2002. Gradsko poglavarstvo gra-

da Zagreba donijelo je zaklju¢ak o utvrdivanju

prava i obveza Grada Zagreba prema donatoru
dr. Josipu Kovaci¢u — Klasa: 402-09/02-01/15,

Ur. broj: 251-01-05-02-2, kojim se utvrduje da

¢e Zbirkom u ime Grada Zagreba, umjesto Sa-

vjeta Zbirke, upravljati donator. U vezi s nave-
denim zaklju¢kom, 6. rujna 2002. sklopljen je
aneks darovnom ugovoru kojim se ponavljaju
odredbe iz zakljucka — Klasa: 402-09/02-01/15,

Ur. broj: 251-01-05-02-3 (ArGUK).

Naime, u tijeku je rjeSavanje imovinsko-pravnih

odnosa izmedu Grada i drzave oko vlasniStva.

Trenutacno je 4/6 prostora u Radicevoj 24 u

vlasniStvu Republike Hrvatske, a 2/6 prosto-

ra od biv§ih je vlasnika otkupio Grad Zagreb.

Grad je od drzave zatrazio otkup ili zamjenu

4/6 prostora kako bi postao stopostotni vlasnik

i uredio prostor za stalnu prezentaciju Zbirke

Kovacic.

I Kovaticevo skupljanje, njegov Zivot kolekcio-
nara, profesora i znanstvenika opcenito, dvije
su zasebne teme.

12 Tz autorova razgovora s kolekcionarom dr. Jo-
sipom Kovaci¢em.

Spomen-zbirka dr. Vinka Per¢ic¢a

darovatelj dr. Vinko Percic¢
Galerija Klovicevi dvori,
Jezuitski trg 4

Vinko Percic¢, hrvatski kolekcionar i
lije¢nik iz Subotice, darovao je Gradu
Zagrebu 25. listopada 1989. svoju zbirku
umjetnickih likovnih ostvarenja koju je
skupljao dulje od pola stoljeca. U Zbir-
ci se posebno isticu portreti donatora,
zbirka modernog madarskog slikarstva i
zbirka slika europskih umjetnika od 16.
do 20. st.!

Uvjet darovanja bio je zahtjev da se
umjetnine izloZe kao cjelina te da Zbirka
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Slika 43. Vlaho Bukovac: Portret Georgesa Bi-
zeta, 1888., pastel na papiru, 510 x 425
mm (iz donacije Vinka Percica)

bude “javna spomenicka vrijednost za
kulturne i znanstvene potrebe pod nazi-
vom Spomen-zbirka dr. V. Per¢i¢a“.? Uz
postav Zbirke, prema ugovoru, trebalo je
postaviti spomen-plo¢u s opSirnim tek-
stom osobnog sadrzaja koji je sastavio
darovatelj. Za darovanje svoje zbirke
Perc¢i¢ se odlucio jer nije imao nasljed-
nika, a Zelio je da s posjetiteljima podije-
li “zadovoljstvo i uzitak™.’?

U Zbirci su popisana 462 djela koja tvore
¢etiri cjeline: moderno madarsko slikar-
stvo (Mihaly Munkacsy, Laszlo Pataky,
Laszlo Paal i dr., 96 rednih brojeva);
zbirka jugoslavenskih umjetnika u kojoj
su najzastupljeniji hrvatski stvaratelji
(Nikola Masi¢, Vlaho Bukovac, Josip
Raci¢, Menci Clement Crncié, Miro-
slav Kraljevi¢, Mirko Racki, Ivan Tisov,
Emanuel Vidovi¢, Branko Senoa, Ce-
lestin Medovi¢, Milivoj Uzelac, Antun
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Motika) te Milan Konjovi¢, Vladimir
Velickovi¢ i dr., 149 djela); zbirka portre-
ta donatora (Josip Generali¢, Nikola Rei-
ser, Milan Konjovi¢, Bozidar Jakac i dr.,
viSe od 150 radova) te zbirka slika europ-
skih umjetnika od 16. do 20. st. (uglav-
nom grafike Albrechta Duirera, Rembran-
dta van Rijna, Francisca Goye, Camillea
Pissarroa, Edouarda Maneta, Augustea
Renoira, Paula Cézannea, Salvadora Da-
lija; ostatak Cini desetak slika Edgara
Degasa, Paula Gauguina, Henrija Matis-
sea, Pierrea Bonnarda, Marca Chagalla,
Oskara Kokoschke, Victora Vasarelyja,
Fernanda Legera, Andrea Deraina i dr., 48
umjetnina).* Za izlozbu donacije Per¢i¢ u
Muzejsko-galerijskom centru 1989. go-
dine Zbirka je i monografski obradena u
katalogu izlozbe autora V. Zlamalika i D.
Vandure (Umjetnine iz donacije dr. Vinka
Percica, 1989). Prema nalazu Komisije
za reviziju Galerije Klovicevi dvori od
23. travnja 2004., u Zbirci Per¢i¢ bile su
ukupno 454 umjetnine.

Slika 44. Vinko Percic, 1989.
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Prema darovnom ugovoru, Zbirkom
Per¢i¢ do svoje je smrti trebao upravljati
donator, uz stru¢ni nadzor Strossmaye-
rove galerije. Zbirka je od PerciCeve
smrti privremeno pohranjena u Galeriji
Klovicevi dvori (kao dijelu bivSega Mu-
zejsko-galerijskog centra) i dostupna je
samo stru¢noj javnosti. Umjetnine iz Zbi-
rke povremeno se izlazu u zagrebackim i
hrvatskim galerijama. Sporadicni sporovi
strucnjaka oko ispravnosti ponekih atri-
bucija nisu doveli u pitanje umjetnicku
vrijednost cijele Zbirke.

Vinko Perci¢

Dr. Vinko Percic (Hrvatski Majur, pokraj
Subotice, 20. veljace 1911. — Subotica,
24. studenog 1989.), lijecnik i kolekcio-
nar, diplomirao je medicinu u Grazu
1937. Strucno se usavrsavao u Londonu,
Washingtonu i New Yorku.

Kao gastroenterolog postao je voditeljem
Internistickog odjela Bolnice u Subotici,
gdje je nakon njegove smrti otvorena
Zavitajna galerija “Dr. Vinko Per¢i¢*.?

Biljeske
' Zakljutak o prihvacanju donacije dr. Vinka
Percica donijela je 6. srpnja 1989. Skupstina
grada Zagreba, Klasa: 612-05/89-01/1, Ur.
broj: 251-11-03/01-89-2.

U zakljucku je (pogresno, nap.a.) navedeno
da donacija, prema procjeni stru¢njaka Stros-
smayerove galerije starih majstora JAZU,
obuhvaca oko 1.500 (!) umjetnickih djela i
predmeta antologijske vrijednosti. Odredeno je
da ¢e se dio donacije pohraniti u stanu koji ¢e
Grad Zagreb osigurati donatoru, a dio u Stros-
smayerovoj galeriji starih majstora JAZU.
Darovni ugovor, Klasa: 612-08/89-01/5, Ur.
broj: 251-06-01/02-89-9., potpisan je 25. li-
stopada 1989.

U njemu se precizira da je rije¢ o ukupno 462
djela. Navodi se da ¢e se onaj dio Zbirke koji
ne bude izloZzen u Strossmayerovoj galeriji
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starih majstora JAZU za donatorova Zzivota
biti smjesten u njegovu stanu u Zagrebu, koji
¢e mu dodijeliti Grad Zagreb.
Strossmayerova galerija starih majstora HAZU
obavijestila je 3. rujna 1996. Gradski ured za
obrazovanje, kulturu i znanost dopisom broj SG
82.1996/1V. o tome kakva je bila uloga Galerije
u dopremi Zbirke Per¢i¢ u Zagreb, navodeci da
je tek na osnovi jamstva Strossmayerove gale-
rije za izlaganje najvaznijih djela Zbirka dosla
u Zagreb, te da Strossmayerova galerija nema
prostora za Zbirku i umjetnine koje nisu njezi-
no vlasnistvo (dokumenti u ArGUK).

Darovni ugovor iz biljeske 1. Dr. Vinko Per¢i¢
dostavio je darovnu ponudu Gradu Zagrebu
19. travnja 1988. i u njoj navodi da se s ponu-
dom Zagrebu obratio zato §to je Zelio Zbirku
darovati “jednom gradu u Jugoslaviji sa bo-
gatom kulturno-umjetni¢kom tradicijom* te
da prije kona¢nog darovanja zeli da se Zbirka
izloZi u Zagrebu kako bi se, tek ako stru¢ne
procjene nakon odrZzane izlozbe budu povolj-
ne i “obje strane zadovoljne, pristupilo potpi-
sivanju darovnoga ugovora“. Valorizaciju da-
rovne ponude i izbor umjetnina za izloZbu u
Zagrebu izradili su dr. Vinko Zlamalik i Buro
Vandura iz Strossmayerove galerije starih
majstora JAZU. U njihovu se izvjeStaju navo-
di kako se “nesumnjivo radi o o umjetni¢ckom
inventaru kakav bi mogle pozeljeti mnoge
naSe galerijske ustanove... radi se o vrlo se-
riozno sabiranim umjetninama... gdje je dr.
Vinko Pert¢i¢ znao u vecini slucajeva odabrati
istinske likovne vrijednosti... uz obavezni sa-
vjet stru¢njaka® (izvjeStaj Vinka Zlamalika i
Dure Vandure od 18. srpnja 1988., ArGUK).
Perti¢, V. (1989): Kratki isjecak iz moje bio-
grafije, vidjeti u: Umjetnine iz donacije dr.
Vinka Percica, katalog izlozbe, MGC, 27.
svibnja — 30. srpnja 1989., Zagreb, Muzejsko-
galerijski centar, Zagreb, 1989.

Revizijom popisa od 23. travnja 2004. godine
utvrden je broj od 454 umjetnine (ArGUK).
Vinko Per¢i¢ darovao je 21. studenog 1989.
op¢ini Subotica onaj dio Zbirke koji je ostao
izvan njegove donacije Zagrebu. Nakon §to je
Zbirka 4. svibnja 1996. otvorena za javnost,
odlukom SO Subotica od 27. lipnja 2002.
ZaviCajna galerija “Vinko PerCi¢” postala je
samostalna ustanova kulture, ¢ime se odvojila
od Gradskog muzeja Subotica, pri kojemu je
dotad djelovala.
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Vidjeti: http://www.subotica.org.yu/new/pdf/
sluzbeni_list_yu/253.pdf i http://www.hrva-
tskarijec.co.yu/?zg=2283183&no=210 (pri-
stupljeno 12. travnja 2007.)

Podatke o Zavicajnoj galeriji Vinko Per¢i¢
Subotica je takoder uvrstila u podatke o
subotic¢kim ustanovama kulture. Vidjeti:
http://www.subotica.org.yu (pristupljeno 12.
travnja 2007.)

Zbirka Marte i Vilima Svec¢njaka

darovatelji Marta i Vilim Svecnjak
HAZU, Marticeva 41

Hrvatski slikar Vilim Svecnjak i njego-
va supruga Marta darovali su Gradu Za-
grebu 17. svibnja 1990. godine Zbirku
umjetnickih djela Vilima Svecnjaka.'
Zbirka sadrzava 827 djela (slike, crteZi,
grafike, kolazi) nastalih u razdoblju od
1923. do 1988. godine, a Cine je dvije za-
sebne cjeline: zbirka Zemlja, s 279 rado-
va posvecenih poetici grupe Zemlja i na-
stalih od 1927. do 1940. godine, te Me-
morijalna zbirka Marta i Vilim Svec¢njak,
koju Cine antologijska i javnosti vec
prikazana djela Vilima Sve¢njaka, kao
i ostali radovi nastali od 1923. do 1988.
godine (ukupno 548 djela — slika, crteZa,
grafika, kolaza, monotipija i dr.).?

Iz darovnog ugovora vidljivo je da je
namjera donatora bila istaknuti memo-
rijalni karatker donirane Zbirke i sacuvati
najvazniji ciklus radova.

Buduc¢i je u vrijeme realizacije te dona-
cije u javnosti jo§ uvijek bila aktualna
ideja o osnivanju zagrebackog Muzeja
donacija, zaklju¢kom o prihvaéanju
donacije Gradu, kao i darovnim ugo-
vorom, predvideno je da Svecnjakova
zbirka Zemlja bude izloZena u tom
budu¢em muzeju. Memorijalni dio do-
nacije Svec¢njak trebao je ostati u stanu
u Martic¢evoj ulici, u kojemu su Marta i
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Vilim Svecnjak Zivjeli do svoje smrti, a
stru¢nu brigu o njemu trebala je preuzeti
Strossmayerova galerija starih majstora.
Za odrzavanje i prezentaciju Zbirke
Svecnjak, prema darovnom ugovoru, bri-
ne se Strossmayerova galerija starih maj-
stora HAZU. Zbirka je dostupna strucnoj
javnosti. O donaciji, darovateljima i daro-
vanim predmetima, ukljucujuéi i cjeloviti
katalog Zbirke s mogucnoscu digitalnog
pretrazivanja grade, moze se viSe saznati
na internetskim stranicama HAZU .
Nakon smrti vlasnika 1995. obavljena je
prenamjena stana u MartiCevoj u gale-
rijski prostor.* Osnovni muzeoloski pro-
gram Memorijalne zbirke Marte i Vilima
Svecnjaka elaborirao je Puro Vandura
(1995.). Godine 1997. izraden je Idejni
projekt arhitektonskog i muzeoloskog
rjeSenja Memorijalne zbirke Marte i
Vilima Svecnjaka autora . Vandure i
D. Weyganda.’ Taj projekt predvida iz-
laganje obaju dijelova donacije Gradu
Zagrebu, i zbirke Zemlja i Memorijalne
zbirke Marte i Vilima Svecnjaka, u stanu
u Marti¢evoj ulici. Prema tom projek-
tu, donacija Svec¢njak bila bi osnovom
za prezentiranje stalnog postava, kao i
povremenih izloZzbi tematski vezanih za
prakse poslijeratnog slikarstva srodne
Svecnjakovoj.

Iako su u stanu Svecnjakovih ostali neki
osobni predmeti i dio namjeStaja, tip pre-
zentacije bit ¢e dominantno galerijski, ne
ambijentalni. Memorijalna priroda Zbirke
Svecnjak osigurat e se i izlaganjem osob-
nih dokumenata, knjiznice, koresponden-
cije, plaketa, nagrada i fotografija. Poslovi
uredenja Memorijalne galerije Marte i Vi-
lima Sve¢njaka u meduvremenu su preki-
nuti jer je prostor u kojemu Grad Zagreb
namjerava urediti galeriju u postupku po-
vrata biv§im vlasnicima.
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Slika

=

943. ulje
na platnu, 38,2 x 42,2 cm (iz donacije
Svecnjak Gradu Zagrebu)

45. Vilim Svecnjak: Komedijasi, 1

Vilim Svecnjak je, osim donacije Gra-
du Zagrebu, dio svojih umjetnina da-
rovao Gradu Cabru (14. srpnjal987.),
u kojemu je proveo djetinjstvo. Rijec
je 0 30 njegovih uljenih slika® nastalih
u postzemljaSkoj fazi, u razdoblju od
1940. do 1983. (Depolo 1987., 1-3.).
Godine 1990. donaciju Cabru dopunio
je s dvanaest radova (Vandura 1995.,
49-56.). Hrvatskoj (tada Jugoslaven-
skoj) akademiji znanosti i umjetnosti u
travnju iste godine Svecnjak je darovao
50 svojih antologijskih radova (Vandura
1995., 49-56.).

Vilim i Marta Svecnjak

Vilim Svecnjak (Zagreb, 12. srpnja 1906.
— 3. lipnja 1993.), diplomirao je slikar-
stvo na Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu 1933. kod M. Vanke, V. Becica,
Lj. Babica i M. Tartaglie. UsavrSavao
se u inozemstvu kao stipendist francu-
ske vlade 1933./34. Umjetnickim djelo-



dugogodisnji prijatelj obitelji Svecnjak)

vanjem ponajprije je vezan za likovnu
grupu Zemlja, koju su 1929. osnovali
slikar Krsto Hegedusi¢ i arhitekt Drago
Ibler. Pripadnici grupe Zemlja uvodi-
li su u likovnost svoje socijalne nazore
kao kriticki prikaz socijalnih tema. Prvi
su se poceli zanimati za radove naivnih
slikara iz Hlebina. Sve¢njakovim slikar-
stvom ostvareni su vrhunci hrvatskog
ekspresionizma. Stilskim mijenama
unutar podrucja umjetnickog moderniz-
ma suprotstavljao se reZimskom roman-
tiziranom socrealizmu. Osim brojnih
izlozbi u domovini, izlagao je i u Italiji
i Svicarskoj (Bijenale u Veneciji, Rim,
Milano, Lausanne), a u Umjetni¢ckom pa-
viljonu u Zagrebu priredena mu je 1977.
godine Retrospektivna izlozba.

Vilim Svec¢njak zasluzan je za osnivanje
Moderne galerije u Rijeci (1948.), kojoj
je bio i ravnatelj. Osim slikarstvom, ba-
vio se i primijenjenom umjetnoscu, a ra-
dio je i kao ilustrator i scenograf. Bio je i
nastavnik na Akademiji za primijenjenu
umjetnost u Zagrebu 1952., a na poziv
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Slika 46. Vilim i Marta Svecnjak, oko 1975. (u sredini je Jan Jankovic,
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Miroslava Krleze (za
Cije je Balade Petrice
Kerempuha izradio
ciklus tuSeva u boji)
| radio je 1951. kao
urednik za ilustracije
i opremu enciklope-
| dijskih izdanja Jugo-
slavenskoga leksiko-
grafskogazavoda. Bio
je dugogodisnji pre-
dsjednik Europskoga
kulturnog drustva za
Hrvatsku. Za redovi-
tog ¢lana JAZU iza-
bran je 1988.

Marta Svecnjak,
rodena Smolikova
(Pardubice, Ceska, 14. ozujka 1903.
— Zagreb, 11. sije¢nja 1993.), diplo-
mirala je klavir na Konzervatoriju u
Pragu. S Vilimom Sve¢njakom upoz-
nala se u SuSaku, u dramati¢nim okol-
nostima Drugoga svjetskog rata dok je
jos§ bila udana za poznatoga suSackog
lije¢nika dr. Milana Premrua. Za Vili-
ma Svecnjaka udala se 1948. u Rijeci.
Slikala je na staklu, izradivala upora-
bnu i dekorativnu keramiku, skulpture
i nakit, a neko je vrijeme radila i kao
scenografkinja u kazali$tu TreSnja u
Zagrebu i izradivala turisticke suveni-
re.” UsavrSavala se u keramicarskim
centrima u Italiji. Kao keramicarka od
1961. do 1966. izlagala je samostalno
u Zagrebu, Beogradu, Faenzi, Bassano
del Grappa i Veneciji te na Svjetskom
triennalu male keramike 1984. u Za-
grebu. Sudjelovala je u postavljanju
Svecnjakovih izlozbi. Svom je supru-
gu bila “muza, model, dokumentarist,
kriticarka® (prema: Vandura, Weygand,
1995.).8
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Biljeske
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Skupstina grada Zagreba donijela je 25. travnja
1990. zakljucak o prihvacanju donacije Marte i
Vilima Sve¢njaka, Klasa: 610-04/90-01/1, Ur.
broj: 251-11-03/01-90-2 (ArGUK).

Darovni ugovor sklopljen je 17. svibnja 1990.
pod oznakom Klasa: 612-08/90-01/03, Ur. broj:
251-06-01/02-90-7. Ugovorom se Grad Zagreb
obvezuje da ¢e pokrenuti postupak dobivanja
suglasnosti za rjeSavanje imovinsko-pravnih
problema u vezi sa stanom u Marti¢evoj 41,
kako bi Memorijalna zbirka Sve¢njak kao je-
dinstvena spomenicka cjelina ostala trajno, i
nakon smrti darovatelja u stanu (ArGUK).
Prema ugovoru, Gradu Zagrebu su darovana
ukupno 842 djela (280 radova posvecenih poe-
tici grupe Zemlja i Memorijalna zbirka Marte i
Vilima Svectnjaka s 562 djela). Revizija doni-
rane zbirke (2004.) donosi popis od 279 djela
u jednome, odnosno njih 548 u drugom dijelu
donacije, dakle, u Zbirci je na popisu ukupno
827 djela. Prema rijeCima bivSeg upravitelja
Strossmayerove galerije Pure Vandure, pre-
dmeti koji nedostaju nisu antologijska ostva-
renja, nego je rije¢ o radovima dokumentarne
vrijednosti.

Vilim Svetnjak uputio je darovnu ponudu Gra-
du Zagrebu 26. prosinca 1989. ne navodeci po-
sebne uvjete osim Zelje da se u Marti¢evoj 41
osnuje Memorijalna galerija koja bi prezentira-
la njegove umjetni¢ke radove, ali i prikupljala
i obradivala dokumentaciju, korespondenciju
i arhivu. Pri utvrdivanju darovne ponude 30.
ozujka 1990. Vilim Svecnjak je kao jedan od
uvjeta darovanja zatrazio da Memorijalnom ga-
lerijom Marta i Vilim Svecnjak upravlja JAZU,
ali je i naznacio da ¢e donator, osim njega, biti
i njegova supruga Marta. Na zahtjev Gradskog
komiteta za prosvjetu, kulturu i znanost, Regio-
nalni zavod za zastitu spomenika kulture osno-
vao je stru¢nu komisiju za valorizaciju darovne
ponude i popis umjetnina koju su €inili vrsni
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poznavatelji opusa Vilima Sve¢njaka Puro
Vandura, Vinko Zlamalik i Darko Schneider.
Komisija je u svom izvjeStaju donaciju grupi-
rala u dvije zasebne cjeline - zbirku Zemlja i
“Memorijalnu zbirku Marta i Vilim Sve¢njak*,
te podrzala darovnu ponudu navodeci kao oso-
bito vrijednu “zaokruZzenu zbirku zemaljskoga
stvaralaStva“ s impresivnim brojem satuvanih
radova koji “moZze biti osnova obrade cjelokup-
noga stvaralastva grupe Zemlja, kao autohto-
nog, originalnog i revolucionarnog umjetnickog
htijenja izmedu dvaju ratova“. Komisija navodi
da su unutar Memorijalne galerije satuvana
reprezentativna djela svih Svecnjakovih ciklu-
sa, eksperimenata i mijena raznolikoga opusa
tijekom Sest desetljeca rada (izvjestaj Komisije
za popis i pregled radova Vilima Sve¢njaka od
15. ozujka 1990., ArGUK). Na prijedlog komi-
sije, JAZU je u svojem dopisu (broj: 10-286/4-
1990, 13.4.1990., ArGUK) obavijestio Grad
Zagreb da je spreman preuzeti stru¢ni nadzor,
znanstvenu obradu i muzeolos$ku prezentaciju
Memorijalne zbirke u Marti¢evoj 41.

Vidjeti: http://www.hazu.hr/svecnjak

Kako je 2004. godine podnesen zahtjev za po-
vratom stana prijaSnjim vlasnicima, Gradski
ured za kulturu, obrazovanje i Sport od Gradskog
je ureda za upravljanje imovinom zatrazio da
Zbirka Svecnjak ostane u Marti¢evoj 41, odno-
sno da, u slucaju povrata, Grad Zagreb prostor
otkupi od vlasnika.

Vandura, P.; Weygand, D. (1997.): Idejni
projekt arhitektonskog i muzeoloskog rjesenja
Memorijalne zbirke Marte i Vilima Svecnjaka.
Ugovor o darivanju, bez br., 14. srpnja 1987.
(ArGUK).

Iz autorova razgovora s Janom Jankovi¢em,
glumcem, kazali$Snim redateljem i producentom
zagrebackih kulturnih manifestacija koji je
dulje od 40 godina bio bliski prijatelj Marte i
Vilima Svecnjaka.

Kao u biljesci 5.



M u Z E O L O

Funkcionalna kulturoloska zbirka
Nikole Marcetica

darovatelj Nikola Marcetic
Vlaska 53

Nikola Marceti¢, knjizevnik, prevodi-
telj i istrazivac iz Zagreba, darovao je
22. srpnja 1991.' 130 predmeta izvorne
umjetnosti i predmeta umjetnickog obr-
ta, pretezito s podrucja JuZne Amerike
i Afrike, ali i drugih izvaneuropskih i
europskih kultura, stru¢nu knjiznicu s
1.500 svezaka (medu njima vise od 100
knjiga iz afrikanistike) s podrucja kultu-
rologije, antropologije, etnologije i dr. te
vecu arhivu s radnim znanstvenim ma-
terijalom od priblizno 10.000 jedinica
arhivsko-dokumentacijske grade, osobi-
to iz povijesti iseljene Hrvatske u zemlje
JuZne Amerike.?

Kolekcionar Marceti¢ dao je toj zbirci
naziv “funkcionalna zbirka® smatrajuci
da svi predmeti moraju biti u nekoj
funkciji da bi njihovo skupljanje imalo
punu svrhu.

Posebnu povijesno-dokumentarnu vrije-
dnost ima prikupljeni materijal o hrva-
tskoj iseljenickoj zajednici u zemljama
JuZne Amerike od ranih pocetaka migra-
cije te dokumentacija o kulturnim veza-
ma Hrvatske sa svijetom koje je Marceti¢
naslijedio od svoga oca Ivana i djeda Ive,
dugogodiSnjih diplomata u JuZnoj Ame-
rici.?

Donacijom koja je za Zivota darovatelja
smjestena u gradskom stanu* u Zagrebu,
dozivotno upravlja donator. Donator se
obvezao da ¢e Zbirku stru¢no obradivati
i dopunjavati, a Zbirka je dostupna
stru¢noj javnosti.

Nikola Marcetic¢ (Split, 25. kolovo-
za 1935.) knjizevnik je, prevoditelj i
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istrazivac. Dobivsi stipendiju, studirao
je u Gottingenu, Heidelbergu, Kélnu i
Bonnu te sluSao predavanja iz sociolo-
gije kulture, povijesti umjetnosti i kul-
turologije. Diplomirao je pravo 1962. u
Zagrebu. Od 1969. do 1979. proputovao
je gotovo sve africke i juZznoamericke
zemlje.

Marceti¢ je ovlasteni sudski vjeStak za
procjenu umjetnickih i egzoticnih zbi-
rki i predmeta i niz je godina odrZavao,
osobito u osnovnim i srednjim Skolama,
predavanja o africkim i kulturoloSkim te-
mama. Autor je vise knjiga o Africi, kao i
knjizevnom stvaralaStvu africkih naroda,
a uredio je i preveo vise knjiga poezije s
portugalskog jezika.

Otac Nikole Marceti¢a, Ivan Marcetic,
bio je diplomat i radio je u Specijalnome
iseljenickom komesarijatu Jugoslavije.

Slika 47. Nikola Marcetic, 1991.
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Umro je 1954. godine. Majka Vesna de
Grisogono bila je violinistica, $kolovana
na konzervatorijima u Berlinu i Pragu.¢
Bila je koncertni meStar Zenskoga ko-
mornog orkestra Sto je krajem 1940. sa-
stavila prva hrvatska dirigentica Ivana
Fischer (1905. — 1967.).” Vesnu de Gri-
sogono ubile su ustase 1944. godine. Se-
stra Nikole Marceti¢a, Tamara Marcetic
(1933.) poznata je germanistica.

Biljeske

! Nikola Mar€eti¢ uputio je ponudu o darovanju
Gradu Zagrebu 20. svibnja 1991. Uvjet daro-
vanja bio je da se donatoru osigura mjesecna
naknada za odrzavanje, popunjavanje i cuvanje
Zbirke, da se stan zastiti od krade i provale te da
donator dozivotno upravlja Zbirkom. Zakljucak
o prihvacanju donacije Nikole Marcetica
donijela je Skupstina grada Zagreba na sjed-
nici od 11. srpnja 1991. pod oznakom Klasa:
612-01/91-01/21, Ur. broj: 251-11-02-91-2.
Zaklju¢kom je odredeno da ¢e darovana Zbi-
rka ostati smjeStena i dozivotno Cuvana u stanu
darovatelja. Procjenu vrijednosti i potporu toj
darovnoj ponudi dali su Branko Luci¢, kon-
zervator 1 dugogodi$nji direktor Regionalnog
zavoda za zastitu spomenika kulture i prirode
u Zagrebu te akademik Andro Mohorovici¢.
Branko Luci¢ u svome misljenju od 29. svibnja
1991. podsjeca da je Zbirka zasti¢ena kulturno-
povijesna cjelina “znatne kulturno-povijesne
vrijednosti* te da je Nikola MarCeti¢ najpogod-
nija osoba koja ¢e se brinuti o njezinu “funkcio-
nalnom koriStenju®“. Akademik Mohorovici¢ u
svojemu miSljenju od 6. lipnja 1991. drzi da
je Zbirka “vrijedan i zakonom zaSti¢en dio
naSe nacionalne kulture i kulture uopce” te
preporucuje gradskim sluzbama da prihvate
donaciju Nikole Marceti¢a. Darovni ugovor
sklopljen je 22. srpnja 1991., Klasa: 612-08/91-
01/6, Ur. broj: 251-06-02-91-5 (ArGUK).
Zanimljivo je da je popis etnografskih predme-
ta i predmeta primijenjene umjetnosti sastavio
sam darovatelj, i to prema pisanom odobrenju
Regionalnog zavoda za zastitu spomenika kul-
ture i prirode (broj: 03-448/4, 5.10.1984., Ar-
GUK). Regionalni je zavod pritom zasigurno

O

98

G I J A 45

uzeo u obzir ¢injenicu da je Nikola Marcetic¢
stalni sudski vjeStak za procjenu umjetnickih i
egzoti¢nih zbirki i predmeta.

Knjiznica od 1.500 svezaka sadrzava knjige s
podrucja religije, povijesti, povijesti umjetnosti,
medicine, sociologije, filozofije, kulturologije,
antropologije, etnologije, a viSe od 10.000 arhi-
vskih jedinica odnosi se na dokumente, kore-
spondenciju, novinske ¢lanke, fotografije i kase-
te. Knjiznica i dokumentacija sluze darovatelju u
stru¢nom radu i on se obvezao da ¢e ih popisati
naknadno, nakon zaStite i uredenja stana.
Knjiznica, arhiv i manja zbirka etnografskog
materijala koji su zasada dio Zbirke, zaSti¢eni
su jo§ 1946. od Konzervatorskog zavoda Na-
rodne Republike Hrvatske, i to na molbu Jove
Marcetica, strica Nikole Marceti¢a, tadasnjega
visokoga ¢inovnika u Ministarstvu rada Na-
rodne Republike Hrvatske koji je, 26. srpnja
1946., od Komisije za sakupljanje i ocuvanje
umjetni¢kih spomenika i starina zatraZio da u
stanu u Vlaskoj 53 zastiti etnomaterijal njego-
ve Zbirke i stru¢nu biblioteku koja se sastoji
od pravne biblioteke i rje¢nika (6.000 knjiga)
(rjeSenje Konzervatorskog zavoda NRH br.
628-1946, 22.10.1946., AMKRH). Regionalni
zavod za zaStitu spomenika kulture preventiv-
no je zastitio Zbirku Nikole Marceti¢a kao spo-
menika kulture rjeSenjem broj 03-UP/I-752/1,
23.10.1984., a Gradski zavod za zastitu spome-
nika kulture i prirode rjeSenjem Klasa: UP/I-
612-08/02-03-35, Ur. broj: 251-16-02-02-01,
od 26. lipnja 2002. (ArGUK)

Stan u Vlaskoj 53 u vlasnistvu je Grada Zagre-
ba, sukladno ugovoru o zamjeni nekretnina $to
ga je Grad Zagreb, 22. veljace 2000. sklopio sa
Zavodom za platni promet, sadasnjom FINA-
om , SrediSnjim uredom Zagreb (ArGUK).
Medu ostalim, Voljena Afrika: stvaralastvo i
Zivot Afrike (1981.), Ruke prijateljstva: izbor
iz knjiZevnog stvaralastva nesvrstanih zemalja
Afrike i naroda koji se bore za oslobodenje
(1979.), Vijesti iz tvrdave: suvremena portugal-
ska poezija s izborom, prijevodom i predgovo-
rom Nikole Marcetica (1980.).

Ibid.

Podaci o Ivani Fischer mogu se na¢i u Mu-
zejsko-kazaliSnoj zbirci Odsjeka za povijest hr-
vatskog kazaliSta Zavoda za povijest hrvatske
knjiZevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU, Zagreb,
Opaticka 18.
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Ambijentalna zbirka akademskog
kipara profesora Roberta Frangesa-
Mihanovica

darovateljica Ivana Franges
Muzej grada Zagreba,
Rokov perivoj 2

Ivana Franges, snaha hrvatskoga kipara
Roberta FrangeSa-Mihanovica, darovala
je 22. srpnja 1991.Gradu Zagrebu zbirku
umjetnina, kao i 12/16 obiteljske kuce na
Rokovu perivoju 2 u Zagrebu, gdje je go-
dinama zivio Robert Frange$-Mihanovi¢
sa svojom obitelji. Zbirka sadrzava 419
predmeta (barokna plastika, ikone, sti-
Iski namjeStaj iz razdoblja od 16. do
20. st., djela hrvatskih slikara, preteZzito
20. st. - B. Cikos$a Sessije, S.Raskaj,
O. Ivekovica, N. Rojc, N. Masica, C.
Medovica, I.TiSova, skulpture, medalje i
plakete Roberta FrangeSa-Mihanovica).!
Ispunivsi uvjete darovanja, Grad je po-
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stao vlasnikom i veCinskog dijela vile
Frange$ na Rokovu perivoju 2.2

Na taj nacin darovateljica je zeljela sa-
Cuvati interijer kuce u izvornom stanju.
Uvjet darovnog ugovora bio je i da se
u parku na Rokovu perivoju, u nepo-
srednoj blizini kuce, postavi fontana
— FrangeSov zenski akt u bronci Elegija
— Ceznuce iz 1912. godine, koja je dugo
bila smjestena u Gliptoteci HAZU. Tim
je nastojanjem Ivana Frange$ ostvarila
prvotnu namjenu te skulpture. Naime,
Robert Frange§-Mihanovi¢ obvezao se o
svom trosku izraditi fontanu za SetaliSte
u blizini svoje kuée kao zahvalu Gradu
Zagrebu za ustupanje javnog zemljista,
¢ime mu je gradska vlast omogucila
potpunu realizaciju gradnje privatne
kuce na Rokovu perivoju. Elegija je
bila prva velika skulptura u bronci u je-
dnom komadu izlivena u ljevaonici po-
kraj Umjetnicke akademije (Markovic,
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1954., 202.). Skulptura je postavljena
u park na Rokovu perivoju 1994. pre-
ma idejnom rjeSenju arhitekta Mihajla
Kranjca.

Darovateljica Ivana Franges kasnije je
viSe puta dopunjavala darovanu zbirku.
Godine 1995. trazila je da se radovi Ro-
berta FrangeSa-Mihanovica u njezinu
vlasni$tvu, koji su pohranjeni u Glipto-
teci HAZU, vode kao vlasnistvo Grada
Zagreba te da se tako oznace. Zelja da-
rovateljice bila je da sva kiparova djela
ostavi Gradu Zagrebu te je predlagala
da se FrangeSova djela iz Gliptoteke
izloze u kuc¢i Franges, ako stru¢njaci
radi prezentiranja Zbirke i djela R.
FrangeS$a-Mihanovica budu to smatrali
opravdanim.

Nakon reambulacije Zbirke, prema popi-
su §to ga je 24. listopada 2002. izradio
Hrvatski restauratorski zavod, Zbirka na
Rokovu perivoju 2 ima ukupno 319 pre-
dmeta (barokna sakralna plastika, ikone
iz 18. st., predmeti umjetnickog obr-
ta, stilski namje$taj iz razdoblja od 16.
do 20. stoljeca, djela hrvatskih slikara
20. st., skulpture, medalje i plakete Ro-

A
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berta FrangeSa-Mihanovica).’ Zbirka je
zasti¢eno kulturno dobro.*

U Gliptoteci HAZU pohranjeno je jos
100 Frange$ovih umjetni¢kih ostvarenja
u vlasniStvu Grada Zagreba. Knjiznica
(nekoliko stotina knjiga), obiteljska do-
kumentacija i fotografije na lokaciji vile
Frange$ na Rokovu perivoju 2 tek se tre-
baju popisati.’

Posebno je znaCenje Zbirke Sto ona Cini
umjetni¢ku cjelinu s interijerom kuce.
U interijer kuce,® suradnjom arhitekta
Viktora Kovacic¢a i Roberta Frange$a-
Mihanovica,” ugradivani su dijelovi
namjestaja iz franjevackoga samostana
u Klanjcu i elementi iz zagrebacke ka-
tedrale, uklanjani pri njezinoj obnovi i
regotizaciji na prijelazu stoljeca (opla-
ta, dijelovi namjeStaja, pojedinacni
komadi namjeStaja).® Dio namjeStaja
arhitekt V. Kovaci¢ projektirao je pre-
ma predloScima, preferirajuci engle-
ski namjeStaj, uglavnom 18. st., dio
namjeStaja izraden je u Obrtnoj Skoli u
Zagrebu, a dio je kupljen.

Vila Franges je kao nekretnina zaSti¢ena
rjeSenjem Ministarstva kulture Republike
Hrvatske 31. sije¢nja
2003.° Znatajno
je djelo Viktora
Kovacica i primjer
ranomodernisticke
rezidencijalne gra-
dnje u stilu engle-
ske ladanjske kuce.
Okucnica se sastoji
od Setnice, platoa za
boravak na otvoreno-
me i ruzi¢njaka. Vila
je publicirana kao sa-
stavni dio reprezen-
tativnog odabira iz
Kovaciceva opusa za

100
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koji je arhitekt posmrtno nagraden Grand
prixom na Expou 1925. u Parizu.

Do svoje smrti, prema odredbama ugo-
vora, darovateljica Ivana Frange§ cuvala
je i prezentirala zbirku. Odlukom Gra-
dskog poglavarstva, zbirkom i ku¢om od
18. prosinca 1996. upravlja Muzej grada
Zagreba. '°

Prema Muzeoloskom programu uredenja
ambijentalne zbirke akademskog kipara
R. FrangeSa-Mihanovica autorice Ve-
sne Vrabec iz Muzeja grada Zagreba,
izradenom 1999., stambeni dio bit ¢e
prenamijenjen u muzejsko-memorijalni
prostor uz ocuvanje izvorne prostorne
strukture. Na tavanu bi se uredila radio-
nica za popravke sadrenih skulptura, a na
terasi kuce ljeti bi se odrzavali koncerti,
recitali i predavanja."

Robert Franges-Mihanovic, Eugenija
Franges'i Ivana Franges

Kipar Robert Franges-Mihanovic (Srem-
ska Mitrovica, 2. listopada 1872. — Za-
greb, 12. sijeCnja 1940.) u Zagrebu se
1884. — 1889. Skolovao na Obrtnoj Skoli.
Nastavio je Skolovanje u Becu, gdje je
do 1894. pohadao Kunstgewerbeschule,
a Umjetnicku akademiju do 1895. godi-
ne. Godine 1900. dobio je stipendiju za
jednogodisnji boravak u Parizu, kada su
cetiri njegove plakete nabavljene za Mu-
sée du Luxembourg (Markovi¢, 1954.,
195.). Nakon §to se Auguste Rodin zain-
teresirao za radove mladog Frangesa, po-
stao je Cest posjetitelj Rodinova atelijera
u Parizu.

U Zagrebu je Frange$ od 1895. radio
kao nastavnik u Obrtnoj Skoli od 1895.,
a nakon toga do smrti bio je profesor ki-
parstva i upravitelj na Umjetnickoj aka-
demiji u Zagrebu.

O
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Kao jedan od umjetnika koji je afirmi-
rao hrvatsku modernu, sudjelovao je na
izlozbi prvoga Hrvatskog salona 15. pro-
sinca 1898., na zajednic¢kim izlozbama u
zemlji 1 inozemstvu, kao i u previranjima
na hrvatskoj umjetnickoj i druStvenoj sce-
ni svog vremena. Pridonio je, medu osta-
lim, osnivanju novog DruStva hrvatskih
umjetnika (1897.) i Akademije likovnih
umjetnosti (1907.), tada pod nazivom
Kraljevsko zemaljsko viSe obrazovaliste
za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. Uz
Akademiju, u Zagrebu je utemeljio Lje-
vaonicu bronce. Od 1924. ¢lan je Jugosla-
venske akademije znanosti i umjetnosti
(Ljetopis JAZU, 1926., 55.).

U ranim razvojnim godinama, prema
narudzbi Izidora KrSnjavoga, izradio je
pet alegorijskih reljefa u bronci za zgradu
vladina Odjela za bogoStovlje i nastavu
Zemaljske vlade u Opatickoj 10 (danas
Hrvatski institut za povijest). Time se
pridruzio talentiranim umjetnicima koji
su za reprezentativne prostore Odjela
za bogostovlje i nastavu izradili zidne i
stropne slike i medaljone (u Zlatnoj dvo-
rani, zamisljenoj da bude galerija ono-
dobnoga hrvatskog slikarstva i kiparstva,
zatim u renesansnoj i pompejanskoj sobi).
FrangeSov se modernisticki kiparski izraz
mijenjao ovisno o pristupu, a on se kretao
od alegorije do realizma, od secesijske
stilizacije do impresije. Njegova bista Ri-
mljanina — Civis romanus (1893.) — prvi
je psiholoski portret u novijoj hrvatskoj
skulpturi kojim je Frange$ ujedno “uveo
u (hrvatsku, nap.a.) umjetnost element
ruznoga kao njenog integralnog dijela®
(Markovi¢, 1954., 36.).

Kao vrstan animalist, za modele domacih
Zivotinja dobio je zlatnu medalju na
Svjetskoj izlozbi 1900. godine u Parizu.
Od hrvatskih kipara bio je prvi koji se
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bavio izradom medalja i plaketa i u tim
je oblicima ostvario vrhunske domete
(npr. Bik, Vinogradari ili Berba)."
Izradio je dekorativne plastike na nizu
javnih zgrada u Zagrebu, primjerice, u
Mihanovi¢evoj 3 (danas Hrvatski zavod
za mirovinsko osiguranje), Masaryko-
voj 1 (zgrada ondasnjega osiguravajuceg
drustva Kroacija) te na zgradi stare
Sveucili$ne knjiznice (danas Hrvatski
drzavni arhiv). Konjani¢ki spomenik
kralju Tomislavu izradivao je od 1928. do
1938. Taj je danasnji simbol grada Zagre-
ba postavljen na Trgu kralja Tomislava tek
1947. Franges je autor reljefa Sv. Trojstvo
na procelju zagrebacke katedrale kojega
se jedna studija, izradena u gipsu, nalazi
u Zbirci Franges. Izradio je nadgrobne
spomenike vrhunskoga umjetnickog do-
meta, primjerice za mirogojske grobove
zagrebackih uglednika i kolekcionara Ive
Mallina (skulptura Seljak) i obitelji Arko
(reljef Majcina ljubav) u Zagrebu te za
grobnicu obitelji Leitner u Varazdinu
(Spomenik smrti). %
Kiparova majka A
bila je Izabela pl.
Mihanovi¢ (1846.
— 1907.), netakinja
pjesnika Antuna
Mihanovica, iz Cije
su pjesme Horvatska
domovina, objavljene
1835., uzete rijeci za |
hrvatsku drzavnu hi-
mnu Lijepa nasa do-
movino, a otac Simun
Frange§ (1836. -
1907.), gimnazijski
profesor. Robert je ¢
bio jedno od Sestero
djece Simuna i Izabe-
le Franges.

FPA N

oko 1960.

Slika 50. Ivana Franges sa suprugom Markom (u sredini) i prijateljima,
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Eugenija Franges (Zagreb, 1874. — 30.
studenog 1935.), rodena Kopac¢, zavrSila
je Djevojacku $kolu u Zagrebu, a u Pa-
rizu je stekla svjedodzbu francuskog je-
zika i knjizevnosti. Slikanje je ucila u
Zagrebu kod Otona Ivekovica, a Zelja da
se posveti kiparstvu dovela je i do poz-
nanstva s Robertom FrangeSom. Vjencali
su se 1900. godine. Godine 1913. osno-
vala je Udrugu za u$€uvanje i promicanje
hrvatske pucke umjetnosti, angazirajuci
se na prosvjeCivanju, posebice zena iz
puka, i Cuvanju tradicionalnih obrta radi
jataanja gospodarskog utjecaja puckog
obrta. Takoder je sudjelovala u osnivanju
Hrvatskog radiSe (Hrvatski biografski
leksikon, IV. svezak, 1998.). Strucno se
usavrSila na podrucju tradicionalne na-
rodne umjetnosti, poticala je osnivanje
seljackih zadruga za narodni obrt, vodila
teCajeve, drzala predavanja i pisala ¢lanke
0 domacemu i stranom umjetni¢ckom obr-
tu, puckoj umjetnosti te o povijesnim spo-
menicima (Franges, E., 1924.). Smatrala

. C
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je da takvi njezini napisi mogu posluZziti
“onoj Siroj hrvatskoj javnosti® (Franges,
E., 1924.) koja nije upoznata sa stru¢nim
i znanstvenim raspravama o tim temama.
Organizirala je izloZbe narodnoga ku¢nog
obrta u zemlji i inozemstvu (Pariz).
Zapocela je rad na Rje¢niku narodnih na-
ziva (Markovic, 1954., 211.).

Od radova Eugenije (Zenke) FrangesS u
Zbirci Franges nalazi se ulje s motivom
mrtve prirode s kraja 19. stoljeCa, bista
Dantea i reljef Rimljanina, oba iz 1900.,
te Glava seljanke s ogrlicom oko vrata
iz 1904. Eugenija Franges izradila je za
vilu Frange$ metalnu kvaku za ulazna
vrata u obliku zmaja.

U Zbirci Frange$ dva su portreta Euge-
nije Franges: reljef u bronci nesigurne
atribucije i bronc¢ana bista koju je izradio
njezin suprug.

Slika 51. Robert Franges-Mihanovic, oko 1930.
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Otac Eugenije Franges bio je odvjetnik dr.
Josip Kopac, a majka Klementina Simrak.
Robert Frange$ Mihanovi¢ i Eugenija
Frange$ imali su dvoje djece — Branku
Hegedus$i¢ Frange$ (1906. — 1985.),
akademsku slikaricu i Marka FrangeSa
(1902.- 1965.), inZenjera fizike.

Ivana Franges (Zagreb, 26. svibnja 1919.
—17. ozujka 1998.), rodena Biskupovic,
snaha kipara Roberta FrangeSa-Miha-
novica, zavrsila je trgovacku Skolu.
Radila je kao referentica i tajnica u Hi-
drometeorolo$kom zavodu, gdje se upoz-
nala s budu¢im suprugom, ing. Markom
FrangeSom (1902. — 1965.), sinom Ro-
berta FrangeSa-Mihanovi¢a. Marku
Frangesu, za kojega se udala 3. rujna
1949., bila je druga Zena, nakon oper-
ne pjevacice Vere Misite. Neko vrijeme
amaterski se bavila slikanjem."

Slika 52. Eugenija Franges, oko 1900.
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Biljeske

' Ivana Frange$ naslijedila je 1981., prema
rjeSenju Opcinskog suda u Zagrebu, Zbirku i
sve nekretnine povezane sa Zbirkom na Roko-
vu perivoju 2 nakon smrti svoga supruga Marka
Frangesa, sina Roberta FrangeSa-Mihanovica.
Ivana Frange$ dostavila je Gradu Zagrebu da-
rovnu ponudu 7. kolovoza 1989.. Uvjeti ponu-
de bili su da Grad Zagreb sacuva Zbirku kao
jedinstvenu ambijentalnu cjelinu i otvori je
javnosti, da se darovateljici u gotovini isplati
50% vrijednosti peterosobnoga stana u kojemu
se nalazi Zbirka i u kojemu darovateljica sta-
nuje, da darovateljica bude doZivotna upravi-
teljica Zbirke i da joj se za to isplacuje novcana
naknada te da Grad Zagreb na Rokovu perivoju
postavi FrangeSovu skultpturu Elegija. U do-
puni darovne ponude od 19. ozujka 1991. da-
rovateljica je kao uvjet darovanja zatrazila da
Zbirka umjesto naziva Memorijalni muzej nosi
naziv Ambijentalna zbirka akademskog kipara
profesora Roberta FrangeSa-Mihanovica. Popis
predmeta i valorizaciju darovne ponude izradio
je Regionalni zavod za zastitu spomenika kul-
ture, a potpisao ga je direktor Damjan Lapajne.
Zavod je preporucio da Grad Zagreb svakako
prihvati donaciju, koju bi, prema misljenju
Zavoda, “trebalo prezentirati u izvornom am-
bijentu gdje je i smjestena“. Zavod se pozvao
i na prethodno rjeSenje Konzervatorskog zavo-
da broj: 1314-1956, 23.10.1956., u kojemu je
navedeno da “zbirka spada u red najvrednijih
privatnih zbirki u NR Hrvatskoj, osobito zbog
ugradenog inventara stare zagrebacke katedra-
le*, kao i na misljenje Radne grupe za privat-
ne umjetnicke zbirke, koju je 1976. osnovao
USIZ kulture grada Zagreba (v. pogl. 3., toC.
3.1. ovoga rada). Radna grupa bila je sasta-
vljena od muzeologa, povjesni¢ara umjetnosti
i gradskih sluzbenika (Ivo Maroevi¢, Nada
Krizi¢, Krunoslav Lesi¢, Ljiljana Poljak, Ve-
sna Lukatela, Stanko Stani¢i¢, Marijan Su-
sovski, Nada Premerl, Dubravka Mladinov,
Radoslav Putar), koji su kulturno-povijesnu i
umjetnicko-povijesnu vrijednost Zbirke vidjeli
u “povezanosti arhitekture, uredenja ambijenta
i pojedinih predmeta u ambijentu” te u “cjelini
raznorodnog materijala povezanog jedinstve-
nom koncepcijom kreiranja stambenog prosto-
ra arh. V. Kovaci¢a” (misljenje Regionalnog
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zavoda, Klasa: 612-08/98-01/139, Ur.br. 380-
19-03-89-1, 4.8.1989., ArGUK). U trenutku
darovanja, 22. srpnja 1991., na popisu Zbirke
bilo je, prema popisu Regionalnog zavoda za
zastitu kulture i prirode iz listopada 1986. kao
sastavnom dijelu darovnog ugovora, ukup-
no 106 predmeta (popis se temeljio na popisu
KOMZE od 4. srpnja 1946., prema kojemu je
tadasnji Konzervatorski zavod Hrvatske izdao
rjeSenje o zaStiti broj: 514-1946, 12.7.1946.,
AMKRH), ali je kasnijim darivanjima Ivane
Franges te revizijom i popisivanjem svih pred-
meta Zbirke, utvrdeno da je u vlasniStvu Grada
Zagreba ukupno 419 predmeta. To je potvrdeno
i rjeSenjem Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske o zastiti zbirke Klasa: UP-1-612-08/03-
01-06/429, Ur. broj: 532-10-1/8-03-2, od 23.
9. 2003. (ArGUK). Tako su predmeti Zbirke
navedeni na popisu uz darovni ugovor, Klasa:
612-01/89-01/07, Ur. broj: 251-06-02-91-14,
od 22. srpnja 1991., koji je u listopadu 1986.
izradila Ida Slade Silovi¢, konzervatorica Re-
gionalnoga zavoda za zaStitu spomenika kulture
u Zagrebu, u dopunama popisu Zbirke §to su ih
izradili Regionalni zavod za zastitu spomenika
kulture u Zagrebu, Klasa: 612-08/92-01/116,
Ur. broj: 380-19-03-92-2, 27. listopada 1992.,
Gradski zavod za zaStitu i obnovu spomenika
kulture i prirode, Klasa: 612-08/94-0161, Ur.
broj: 251-16-95-03, 3. srpnja 1995., Gradski
zavod za zaStitu i obnovu spomenika kulture i
prirode, Klasa: 612-08/94-01/61, Ur. broj: 251-
16-95-04, 9. kolovoza 1995., te na popisu Hrva-
tskoga restauratorskog zavoda od 24. listopada
2002. koji, osim umjetni¢kih predmeta Zbirke,
obuhvaca i predmete koji nemaju umjetnicke
vrijednosti, ali su od ambijentalne vrijednosti
za Zbirku i nalaze se u dijelu obiteljske kuce
Frange$ na Rokovu perivoju 2, kao i na popisu
pohranjenih skulptura akademskog kipara prof.
Roberta FrangeSa-Mihanovica u Gliptoteci
HAZU od 19. sije¢nja 1998.

Grad Zagreb je, prema ugovoru Klasa: 612-
01/89-01/07, Ur. broj: 251-06-02-91-4, od 22.
7.1991. (ArGUK)., postao vlasnikom i 12/16
obiteljske kuce u Zagrebu, Rokov perivoj 2, po-
pisni broj 4154, sagradene na k.¢. 1202 i upisa-
ne u z.k.ul. 512 k.o. Grad Zagreb kao zemljisno
knjizno tijelo A II, §to u naravi ¢ini peterosobni
stan s nusprostorijama na tavanu i u podrumu,
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zajedno s gradevinskim zemljiStem na istoj k.c.
i upisanom u isti z.k.ul. kao zemlji$no-knjizno
tijelo A I koje se sastoji od zida, dva dvoriSta i
vrta povrsine 475, 4 ¢hv ili 1.710 m2. Rijec je
o onom dijelu obiteljske ku¢e na Rokovu peri-
voju 2 koji je bio u vlasni$tvu Ivane Franges i
kojemu je vlasnik postao Grad Zagreb nakon
$to je ispunio uvjete iz darovnog ugovora te Iva-
ni Franges isplatio polovicu vrijednosti njezina
suvlasnickog dijela. Elaborat o procjeni vrije-
dnosti stana u visini 3.852.636,70 dinara izra-
dio je Gradski komitet za prostorno uredenje i
komunalne poslove 3. svibnja 1990., a darova-
teljici je, 22. kolovozal991., preracunano zbog
inflacije, isplacena polovica vrijednosti 12/16
suvlasnickih dijelova obiteljske kuce koja je
u tom trenutku iznosila 275.000,00 njemackih
maraka u dinarskoj protuvrijednosti (izjava
Ivane Franges od 22. kolovoza 1991., ArGUK).
Grad Zagreb obvezao se da ¢e odrzavati nekret-
ninu kako bi se Zbirka Franges sacuvala i mo-
gla prezentirati javnosti.

Zbirka Franges, evidencija i opis stanja, Hr-
vatski restauratorski zavod, 24. listopada
2002. Popis obuhvaca 319 predmeta. Prilikom
primopredaje zbirke Muzeju grada Zagreba
utvrdeno je da nedostaje 5 predmeta s popisa
(ArGUK).

RjeSenje o upisu na listu zaSticenih kulturnih
dobara Ministarstva kulture RH — Klasa: UP-I-
612-08/03-01-06/429, Ur. broj: 532-10-1/8-03-
2,23.9.2003.

Popis pohranjenih skulptura akademskog ki-
para prof. Roberta FrangeSa-Mihanovi¢a u
Gliptoteci HAZU nosi datum 19. sije¢nja 1998.
(ArGUK).

Interijer vile Frange§ detaljno je obradila Nina
Gazivoda (2004.): Interijer vile Franges, Ro-
kov perivoj 2, Peristil 47, 115-134.
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Viktor Kovaci¢ je autor projekta cijele kuce na
Rokovu perivoju 2 iz 1910. godine. Stoga bi se
muzejskim postavom Zbirke Frange$ moglo
upucivati i na zivot i stvaranje V. Kovacica, koji
su djelomi¢no dokumentirani i Memorijalnim
stanom Viktora Kovatica, te tako tematski po-
vezati dvije znaCajne donacije Gradu Zagrebu.
Katedrala je regotizirana prema projektu F.
Schmidta, ¢iju je izvedbu, uz odredene izmje-
ne, nastavio H. Bollé. Dijelovi barokne raskosi
interijera katedrale jednostavno su izbacivani
i rasprodavani. Kori$teni su za uredenje pri-
vatnih prostora, preoblikovani ili u izvornom
stanju, dobivali su funkcionalnu namjenu ili su
sluzili za dekoraciju prostora.

RjeSenje Ministarstva kulture Republike Hrva-
tske, Klasa: UP-1-612-08/02-01/1015, Ur. broj:
532-10-1/8-03-2, od 31. 1. 2003. (ArGUK).
Prethodno rjeSenje o zatiti vile na Rokovu pe-
rivoju 2 donio je Regionalni zavod za zaStitu
spomenika kulture u Zagrebu — br. 02-13/77-
1967 od 24. 7. 1967. (ArGUK).

Gradsko poglavarstvo grada Zagreba donijelo
je 18. prosinca 1996. zakljucak kojim daro-
vanu Zbirku, zajedno s darovanom nekretni-
nom (12/16 obiteljske kuce s pripadajucim
gradevinskim zemljiStem — zidom, dvama
dvoriStima i vrtom povr$ine 1.710 m?) nakon
darovatelji¢ine smrti predaje na upravljanje
Muzeju grada Zagreba. Zbirka Franges je pri-
vremeno zatvorena zbog sanacije kuce i do-
stupna je samo zainteresiranim stru¢njacima.
Vrabec, V. (1999): Muzeoloski program uredenja
ambijentalne zbirke akademskog kipara Roberta
Frangesa Mihanovica, Muzej grada Zagreba.
Narucivanje umjetnicki izradenih medalja
zapoceo je zagrebacki gospodarstvenik, mece-
na i skuplja¢ Ivo Mallin (1853. — 1907.) radi
unapredivanja hrvatskoga gospodarstva.
Podaci iz autorova razgovora s darovateljicom.
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Zbirka lutaka u narodnim nosnjama
iz cijeloga svijeta Ljeposlava Perinica

darovatelj Ljeposlav Perini¢
Etnografski muzej,
MaZzuranicev trg 14

Ljeposlav Perini¢, hrvatski iseljenik i
domoljub iz Argentine, darovao je 22.
prosinca 1992. Gradu Zagrebu zbirku
od 227 lutaka u narodnim noSnjama iz
107 drZzava svijeta, koje je tijekom po-
sljednja tri desetlje¢a dobio kao dar od
poznatih svjetskih drzavnika i uglednih
pojedinaca i ustanova u svijetu. Sastavni
dio Zbirke je dokumentacija o lutkama i
prepiska sa svjetskim drzavnicima (300
pisama), napisi i podaci o izlaganju Zbi-
rke diljem svijeta, pozitivni i negativni
odgovori upuceni skupljacu.!

Motivi darovanja bili su rodoljubne nara-
vi. Darovatelj je zbirku i nakon donacije
dopunjavao novim akvizicijama.?
Zbirka Perini¢ svojom gradom i na¢inom
nastanka predstavlja bogatstvo naro-
dne kulture i upucuje na univerzalne
humanisticke vrijednosti. U argentin-
skom gradu Don Torcuatu (pokraj Bue-
nos Airesa), gdje je prvi put izlozena
1965. godine, postavljena je spomen-
ploca jer je sav novcani prihod izloZzbe
bio namijenjen u dobrotvorne svrhe (za
gradnju prvog kata tamo$nje osnovne
skole).

Skupljacu su prve lutke stigle 1962.
godine od prve dame Meksika Eve Sa-
mano de Lopes Mateos te predsjednika
SR Njemacke Konrada Adenauera.’ U
dokumentaciji Zbirke Perini¢ kuriozi-
teti su odgovori engleske kraljice koja
“ne Salje darove nepoznatim osobama®,
francuskog predsjednika koji “u pred-
sjednikovoj palaci ne drzi lutke koje bi
mogao poslati te odgovor predsjed-
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Slika 53. Zbirka Perini¢ u Turisticko-informati-
vnom centru, Zagreb, Zrinski trg 14

nika Srednjoafricke Republike, u kojoj
je Perinicev zahtjev potaknuo otvaranje
tvornice za proizvodnju lutaka. Predsje-
dnik Egipta G. A. Naser svake je godi-
ne nakon slanja lutke nastavio Perini¢u
Cestitati BoZi¢ i novu godinu (Poklisarke,
Lutke svijeta — Zbirka Perinic, 1991.).

Komisija Gradskog zavoda za zaStitu
spomenika kulture i prirode Zbirku je
1992. godine ocijenila kao “kulturolo$ki
kuriozitet”, posebice zbog ideje o nacinu
skupljanja, ali uz napomenu da lutke
imaju suvenirsku vrijednosti. PredloZeno
je ¢uvanje Zbirke u prostorima Etno-
grafskog muzeja. Ista je Komisija odbi-
la Zbirku kao donaciju Gradu Zagrebu s
obrazlozenjem da se grada ne moze sma-
trati etnografskom. Unato¢ negativnome
misljenju stru¢njaka, Grad Zagreb je 22.
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Slika 54. Ljeposlay Perinic, 1994.

prosinca 1992. s darovateljem Zbirke
sklopio darovni ugovor. Stalno izlaganje
Zbirke 1 naknada donatoru utvrdeni su
12. ozujka 1999. ugovorom s Turistickom
zajednicom grada Zagreba, koja je pre-
poznala kulturoloSku atraktivnost zbirke
Perini¢ i njezin potencijal u promidZbi
grada Zagreba kao turistickog odredista.*
Etnografski muzej preuzeo je upravljanje
zbirkom, a Turisti¢ka zajednica grada Za-
greba uvrstila ju je u svoj program rada,
s obvezom uredenja prostora za stalnu
prezentaciju, te je 14. prosinca 2000. dio
Zbirke izlozila javnosti u prostorijama
TuristiCko-informativnog centra u Zagre-
bu, na Zrinskom trgu 14.

Ljeposlav Perinic¢

Ljeposlav Perinic (Split, 18. svibnja 1922.
— Buenos Aires, 12. ozujka 2005.),“kralj
lutaka™?, hrvatski iseljenik u Argentini,
gdje je veci dio radnoga vijeka radio kao
bankovni sluzbenik.

Studirao je pravo u Zagrebu. Za vrije-
me Drugoga svjetskog rata radio je
kao radijski novinar. S Marijom Prpié
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vjencao se 1946. u
austrijskom logoru
Asten. S ostalim hr-
vatskim izbjeglicama
1947. godine oboje
odlaze u Italiju, pa
Argentinu. Prije
zaposljavanjau banci
Zivio je od razli¢itih
poslova, od fizi¢kih
do Cinovnickih. U
emigraciji je aktiv-
noradio na izdavanju
djela hrvatskih auto-
ra. Imao je tri kCeri, a
jedna od njih, Zdra-
vka Teresa Perinic
de Bellofatto, nastavlja skupljati lutke i
popratnu dokumentaciju.®

Biljeske
' Ljeposlav Perini¢ uputio je Gradu Zagrebu
darovnu ponudu 11. rujna 1991., a dopunu 29.
rujna 1992. U njima naglasava da mu je Zelja
nakon 47 godina provedenih izvan Hrvatske
hrvatskom narodu i Gradu Zagrebu pokloniti
svoju zbirku lutaka iz cijeloga svijeta, uz jedini
uvjet - da mu se odobri nov¢ana naknada za na-
bavu novih akvizicija. Popis Zbirke lutaka izra-
dio je Etnografski muzej u Zagrebu, a potvrdio
ga je Gradski zavod za zaStitu i obnovu spome-
nika kulture i prirode. U miSljenju ¢lanova ko-
misije iz Etnografskoga muzeja, koju su Cinile
Aida Brenko, Nerina Eckhel i Ivanka Ivkanec,
i koje je bilo sastavni dio popisa Zbirke, navodi
se da je “unato¢ suvenirskom karakteru vecine
lutaka... Zbirka izuzetno atraktivna i vrlo vrije-
dna zbog ideje medusobnog povezivanja na-
roda i kultura svijeta... te... da je kulturoloska
vrijednost zbirke u njezinoj cjelovitosti* (do-
pis Gradskog zavoda Klasa: 612-08/92-01/44,
Ur. broj: 251-16-92-4, 28. 9. 1992., ArGUK).
Zanimljivo da Zavod u svojemu miSljenju
nije izri¢ito preporucio prihvacanje darovne
ponude vec je samo ponovio da “zbirka pred-
stavlja kulturoloski kuriozitet sakupljen kroz
Cetrdesetak godina“ te da bi Etnografski muzej
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adekvatno “Cuvao, obradio i prezentirao ovu
vrijednu i atraktivnu donaciju®. U to je vrijeme
pri Izvr$nom vijeCu SkupStine grada Zagreba
djelovala i posebna Komisija za ocjenu ponuda
darovanja koju su Cinili dvoje zamjenika pre-
dsjednika IzvrSnoga vijeca, Marina Matulovic¢
Dropuli¢ i Milivoj JuriSi¢, sekretarica Sekreta-
rijata za obrazovanje, kulturu i znanost Naima
Bali¢ te vanjski eksperti Vera Kruzi¢ Uchytil
i Radovan Ivancevi¢. Vera KruZzi¢ Uchytil
i Radovan Ivancevi¢ u svojem su miS$ljenju
izri¢ito naglasili da “je rije¢ o suvremenim lu-
tkama suvenirskog karaktera, a ne o original-
noj etnografskoj gradi kulturno-povijesne ili
umjetnic¢ke vrijednosti“, da “kolekcija moZze
biti atraktivna za povremene izloZzbe, ali ne
zadovoljava kriterije... autenti¢ne grade koju
hrvatski muzeji skupljaju i obraduju® te su
predlozili da donator kolekciju pokloni izra-
vno Muzeju, bez materijalnih obveza na teret
Grada Zagreba (misljenje Vere Kruzi¢ Uchytil
i Radovana Ivancevi¢a od 27. studenog 1992.,
ArGUK). Komisija za ocjenu ponuda daro-
vanja podrzala je to misljenje (zapisnik Klasa:
612-13/92-01/130, Ur.broj: 251-06-02-92-11,
30.11.1992., ArGUK). Zaklju¢kom koji je do-
nijelo IzvrS$no vijeCe Skupstine grada Zagreba
14. prosinca 1992., Klasa: 021-05/92-01/13,
Ur. broj: 251-01-03/1-92-2, 14. 12. 1992.,
utvrdeno je da IzvrSno vijece prihvaca mi$ljenje
¢lanova Stru¢ne komisije za valorizaciju daro-
vne ponude (dr. Vere Kruzi¢ Uchytil i dr. Ra-
dovana Ivancevi¢a), prema kojemu Zbirka “ne
zadovoljava kriterije autenti¢ne i originalne
etnografske grade kulturno-povijesne vrijed-
nosti te nema uvjete da stekne status donacije
Gradu Zagrebu*. Izvrsno vijece u zakljucku
takoder predlaze da donator Zbirku izravno
daruje Etnografskome muzeju, koji bi je tre-
bao Cuvati, obradivati i prezentirati te voditi i
oznaciti kao Zbriku Perini¢ (ArGUK). Unato¢
takvome misljenju, i bez pozitivnog misljenja
ondasnjega Gradskog ureda nadleznoga za
podruéje kulture, IzvrSno vijece SkupStine
grada Zagreba sklopilo je s Lj. Perini¢em da-
rovni ugovor, Klasa: 612-13/92-01/130, Ur.
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broj: 251-06-02-92-15, 22. 12. 1992, kojim je
utvrdeno da Ljeposlav Perini¢ daruje Zbirku
lutaka u narodnim no$njama iz cijelog svijeta
Izvr$Snom vijecu Skupstine grada Zagreba (!)
te da u muzejskoj ustanovi kojoj ¢e se preda-
ti Zbirka na upravljanje mora biti oznacena
kao Zbirka Perini¢. Takoder je utvrdeno da Ce
nov¢anu naknadu donatoru ispla¢ivati drustvo
Texhol, d.o.o., Zagreb, Sostari¢eva 10. (Ar-
GUK). Darovni je ugovor je osim darovatelja
potpisao predsjednik Izvr$nog vijeca Mladen
Vedris te direktor drustva Texhol, d.o.0. An-
drija Kovacevié.

Prema evidenciji Zbirke koju vodi Etnografski
muzej u Zagrebu, do lipnja 2005. u Zbirci se
nalazilo ukupno 350 lutaka, popratni dopisi,
stolne zastavice veCine zemalja svijeta, pisa-
ni prigodni govori donatora te Cetiri kataloga
izlozbi (ArGUK).

Podaci potjecu iz biljezaka nacinjenih tijekom
autorovih viSegodisnjih razgovora s donatorom.
Prica o nastanku Zbirke moZe se procitati i na:
L;j. Perini¢ i D. Zubrini¢, Ljeposlav Perinic¢ — El
Rey de las Muriecas, Web stranice posvecene
Zbirci Perini¢: http://www.croatianhistory.net/
etf/dolls.html
http://perinic.zagreb-touristinfo.hr/zbirka.htm
Grad Zagreb, Turisticka zajednica grada Zagre-
ba — Turisticki ured i Ljeposlav Perini¢ sklopili
su ugovor br. 43, s datumom 12. oZujka 1999.,
u kojemu je utvrdeno da je Zbirka darovana
Gradu Zagrebu prema ugovoru od 22. prosinca
1992., da njome upravlja Etnografski muzej te
da Zbirka svojom atraktivno3cu i jedinstvenoScu
treba posluziti u promidzbene svrhe grada Za-
greba. Tim je ugovorom Turisticka zajednica
grada Zagreba (TZGZ) preuzela i obvezu isplate
mjesecne novcane naknade Ljeposlavu Perinicu,
a obvezala se i da ¢e Zbirku Perini¢ uvrstiti u
turisticke materijale o gradu Zagrebu i osigura-
ti dostupnost Zbirke posjetiteljima kako bi ona
sluzila za promidzbu Zagreba (ArGUK).
“Kraljem lutaka“ Perini¢a je nazvao meksicki
novinar u jednome od brojnih novinskih napisa
0 Zbirci Perini¢ u svijetu.

¢ Podaci iz autorova razgovora s donatorom.
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Zbirka Branka Majera i Katje
Matkovié¢- Majer

darovateljica Katja Matkovi¢-Majer
Muzej za umjetnost i obrt,
Trg marsSala Tita 10

Katja Matkovi¢-Majer, supruga pok.
Branka Majera, redatelja, novinara i sce-
narista, koja je godinamaisamaradilakao
filmska djelatnica (filmska montaZzerka),
darovala je 17. kolovoza 1993. Grqadu
Zagrebu zbirku stilskoga namjeStaja,
umjetnickih slika (hrvatskih slikara
19. 1 20. stoljeca:
Vilima Svecnjaka,
Mencija Clementa
Crncica, Mirosla-
va Kraljevica, Josi-
pa Plancica, Ignjata
Joba, Vanje Radausa,
Slavka Sohaja, Frane
Simunovica, Dalibo-
ra Paraca, Koste An-
gelija Radovanija),
skulptura i predmeta
umjetnickoga obr-
ta, koju je prikupila
sa svojim suprugom
Brankom Majerom.!
Zbirkaimaukupno 92
predmeta. Osim slika
i skulptura, sastavni
dio Zbirke su vrije-
dne ikone, namjestaj
iz razdoblja baroka i
bidermajera te srebr-
ni predmeti iz razdoblja secesije.?

O vrijednosti Zbirke kao cjeline, pojedi-
nih predmeta i ambijenta stana, afirma-
tivno su se izjasnili ¢lanovi strucne ko-
misije, ugledni povjesnicari umjetnosti
Radovan Ivancevi¢, Vera Kruzi¢ Uchytil
i Buro Vandura.?
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Zakljuc¢kom o prihvacanju donacije
odredeno je da ¢e darovana Zbirka ostati
smjeStena i cuvana u stanu darovatelji-
ce, a nakon njezine smrti predat ¢e se na
trajno Cuvanje, odrzavanje i prezentiranje
Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu.
Zbirka ne treba ostati jedinstvena cjeli-
na, ali se predmeti pri izlaganju trebaju
oznaciti kao Donacija Branka Majera i
Katje Matkovi¢-Majer Gradu Zagrebu.*

Za 7zivota darovateljice Zbirka je bila
¢uvana u njezinu stanu. Pristup Zbir-
ci, prema ugovoru o darovanju, bio

Slika 55. Ambijent stana Matkovi¢-Majer u Zagrebu, Zvonimirova 22,
1993.

je omogucen djelatnicima kulturno-
znanstvenih ustanova i zainteresiranim
stru¢njacima. Nakon darovatelji¢ine smr-
ti, Zbirka je 19. rujna 2001. premjestena
u Muzej za umjetnost i obrt. Ondje je
rasporedena u Sest muzejskih zbirki i do-
stupna je stru¢njacima.
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Katja Matkovié-Majer i Branko Majer’

Katja Matkovic Majer (Stari Grad na Hva-
ru, 29. sijecnja 1916. — Zagreb, 24. ozujka
2001.), zavrSila je trgovacku Skolu i nakon
preseljenja u Zagreb, od 1938., radila je
kao Cinovnica. Od 1947. poCinje raditi kao
montaZerka i asistentica dokumentarnih i
igranih filmova u Jadran-filmu (Doku-
menti jednog vremena, Jadran, Plavi 9).
Od 1952. do umirovljenja 1978. u statu-
su je slobodne filmske djelatnice radi kao
sekretarica reZzije, asistentica montaZze i
glavna montazerka niza hrvatskih igranih
filmova (Sinji galeb, Svoga tela gospodar,
Tko pjeva zlo ne misli, Imam dvije mame
i dva tate, Dogadaj, Kaja, ubit cu te!), do-
kumentarnih filmova (preteZito s podrucja
povijesti kulture i umjetnosti: Mestrovic,
Majstor Augustincic, Zadarska riznica,
Dioklecijanova palaca, Videno na Gricu,

Slika 56. Katja Matkovi¢-Majer, oko 1960.

O
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Slika 57. Branko Majer, oko 1970.

Belec, Juraj Dalmatinac, Ignjat Job) kao
i TV serija (U registraturi, Gruntovcani).
Suradivala je s poznatim hrvatskim fil-
mskim i televizijskim redateljima KreSom
Golikom, Vatroslavom Mimicom, Obra-
dom Gluscevi¢em, Brankom Majerom
1 Brankom Bauerom. Katja Matkovic
Majer potjece iz poznate obitelji pomo-
raca i pomorskih kapetana Matkovic s
Peljesca, a njezin otac Josip Matkovi¢ bio
je sudac u Orebicu i Splitu te od 1936. do
1941. sudac Stola sedmorice u Zagrebu.®
Branko Majer (Zagreb, 8. ozujka 1914.
— Zagreb, 2. svibnja 1989.), radio je kao
filmski i televizijski reZiser, novinar
i scenarist. Od 1945. do 1946. radio je
na Radio Zagrebu, a od 1946. do umi-
rovljenja u Jadran-filmu i Zagreb-filmu.
ReZirao je filmove i dokumentarne filmo-
ve s temama iz kulturne povijesti (Ignjat
Job, Matos nas svagdasnji, Jedrenja-
ci, Panopticum Croaticum). Rezirao je
srednjometrazni igrani film Jurnjava za
motorom. Godine 1977. dobio je nagra-
du za zivotno djelo “Vladimir Nazor*.
Bio je ¢lan medunarodnih filmskih Zirija,
a njegovi filmovi prikazivani su na fil-
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mskim festivalima u Veneciji, Karlovim
Varyma i Oberhausenu.

Biljeske

! Zakljutak o prihvacanju donacije gospode
Katje Matkovi¢ Majer donijelo je Gradsko po-
glavarstvo grada Zagreba 17. kolovoza 1993.,
Klasa: 612-13/93-01/1, Ur. broj: 251-01-03/3-
93-2,17. 8. 1993.

Ugovor o darovanju sklopljen je 17. kolovoza
1993., Klasa: 612-13/93-01/1, Ur. broj: 251-01-
03/3-93-3, 17. 8. 1993., i njime se potvrduju
odredbe iz zakljucka (ArGUK).

Katja Matkovi¢ Majer uputila je darovnu ponu-
du Gradu Zagrebu 19. veljace 1992, a dopune
darovne ponude 20. travnja 1992. 1 15. lipnja
1992. U ponudi Katja Matkovi¢ Majer navodi da
je Zbirka koja je “nastala marom moga supruga
Branka Majera i mojom* kompleksna zbirka o
kojoj su se pohvalno izrazili stru¢njaci s kojima
je kontaktirala te da je uvjerena kako bi Zbi-
rka “znatno obogatila sliku kulturnog identiteta
nasSeg grada“. Osnovni uvjeti darovne ponude
bili su da Zbirka ostane u darovatelji¢inu stanu,
da joj se za njezino Cuvanje osigura novcana
naknada te da se nakon darovatelji¢ine smrti,
Zbirka premjesti na daljnje ¢uvanje i obradu u
Muzej za umjetnost i obrt. Popis Zbirke, koji
¢ini sastavni dio ugovora o darovanju, izradio
je Gradski zavod za zastitu i obnovu spomenika
kulture i prirode (stru¢na savjetnica Nina Gazi-
voda), Klasa: 612-08/92-01/79, Ur. broj: 251-
16-92-10, 7. 1. 1993. (ArGUK).

Gradski zavod za zastitu i obnovu spomenika
kulture i prirode osnovao je komisiju za va-
lorizaciju darovne ponude koju su Cinili: za
namjestaj Vera Kruzi¢ Uchytil, za slikarstvo i
skulpturu Puro Vandura te za Zbirku kao cjelinu
i ikone Radovan Ivancevi¢. Vera Kruzi¢ Uchytil
u svojemu misljenju od 9. prosinca 1992. navodi
da je rije¢ o vrijednoj zbirci kojom bi se “obo-
gatili fundusi zbirki Muzeja za umjetnost i obrt*
te je Zbirku usporedila sa Zbirkom Ljube Penic,
koja je takoder darovana Gradu Zagrebu i danas
se nalazi u Muzeju za umjetnost i obrt. Puro
Vandura u svojemu misljenju od 27. studenoga
1992. navodi da se u Zbirci nalaze neka antolo-
gijska slikarska ostvarenja Slavka Sohaja, Vili-
ma Svetnjaka i Frana Simunovica te crtezi Men-
cija Klementa Crncica, Miroslava Kraljevica i
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Vanje Radausa, kao i izvrsna zbirka skulptura
Radausa, Saboli¢a, Radovanija i Peri¢a. Vandura
preporucuje donaciju navodecida je ona “prilicno
povecanje ukupne vrijednosti nacionalnog bla-
ga“. Radovan Ivancevi¢ je u misljenju od 23.
sijetnja 1993. naglasio autenti¢nost i vrijednost
Zbirke u cjelini koja “svjedoci o razini kulture
stanovanja u Zagrebu®. Zbog vrijednosti pojedi-
nih predmeta Ivancevi¢ je ¢ak predloZio da se
razmotri mogucnost da predaje grafika Kabinetu
grafike HAZU, a slike Joba, RadauSa, Svecnjaka
1 Simunovi¢a Modernoj galeriji, od kojih bi neke
(Sohaj) trebale biti ukljucene i u stalni postav
Moderne galerije (ArGUK).

Kao biljeska 1.

Za biografske podatke o bratnom paru Majer
koriSteni su personalni dosjei iz arhiva Hrva-
tskog druStva filmskih djelatnika, Zagreb, Bri-
tanski trg 12.

Arhivska grada Zbirke Matkovi¢-Majer u Mu-
zeju za umjetnost i obrt.

Zbirka slikarskih i arhitektonsko-
urbanisti¢kih radova umjetnika,
arhitekta i urbanista Josipa Seissela

darovateljica Silvana Seissel
Muzej suvremene umjetnosti,
Habdeliceva 2

Silvana Seissel, pejzazna arhitektica,
udovica pok. hrvatskog umjetnika, ute-
meljitelja konstruktivizma, poznatoga
avangardnog slikara i slavnoga urbanista
iarhitekta Josipa Seissela, darovala je 17.
kolovoza 1993. Gradu Zagrebu veliku
zbirku njegovih slikarskih i arhitekton-
sko-urbanistickih radova. Zaklju¢kom
o prihvacanju donacije gospode Sil-
vane Seissel, koji je donijelo Gradsko
poglavarstvo grada Zagreba , ujedno
je odredeno da Ce se darovana zbirka
predati na trajno ¢uvanje, odrzavanje i
prezentiranje Galerijama grada Zagreba
(danasnji Muzej suvremene umjetnosti u
Zagrebu). Ugovorom se ne odreduje da



Zbirka treba ostati jedinstvena cjelina,
ve¢ samo da se pojedini predmeti pri
izlaganju trebaju oznaciti kao Donacija
Silvane Seissel Gradu Zagrebu.!

Zbirka sadrzava 2.654 ostvarenja Josipa
Seissela s podrucja slikarstva (nadrea-
listi¢cki radovi u tehnici crteza i kolaZza te
apstraktni radovi u pastelu i raznim kom-
biniranim tehnikama) nastala u razdoblju
od 1920. do 1986. godine, te 545 djela
(projekata i drugih radova) s podrucja ar-
hitekture i urbanizma, koja su podijelje-
na u devet tematskih podrucja (parkovi,
groblja, memorijalna podrucja i spomen-
parkovi, vile, zakladni blokovi, gradovi,
Sveucili$ni grad i Sveucili$ni trg u Za-

Slika 58. Josip Seissel: 3C i tricarije br. 6 (Prozor-c¢ica mara-mica), 1939.,

akvarel, tus, tempera na papiru, 30,5 x 38 cm (iz donacije Silva-
ne Seissel Gradu Zagrebu)
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grebu), a nastala su
u razdoblju od 1930.
do 1985.?

U darovnoj ponudi
Gradu Zagrebuod 11.
rujna 1992. Silvana
Seissel naglaSava da
unato¢ skromnim pri-
manjima nije raspro-
davala umjetnicku
ostavStinu Josi-
pa Seissela da bi
sacuvala njezinu cje-
lovitost i zeljom da
ostavStina “ostane
sastavni dio hrvatske
kulturne bastine*.?
Ustru¢nomemisljenju
koje su o toj darova-
noj ponudi napisale
Galerije grada Zagre-
ba, a potpisao tadasnji
direktor Galerija Da-
vor Maticevic¢, §to je
prihvatio i Gradski
zavod za zaStitu i ob-
novu spomenika kul-
ture i prirode 1992., navodi se da bi do-
nacija Seissel bila “veliko obogacenje za
fundus Galerija grada Zagreba, odnosno
za cjelokupan fundus naSe umjetnosti... te
da spada medu znacajnije donacije u Re-
publici Hrvatskoj”.*

Muzej suvremene umjetnosti (u vrije-
me dono$enja zakljucka o prihvacanju
donacije djelovao je pod nazivom Gale-
rije grada Zagreba) kojemu je donacija
predana na upravljanje, duzan je Zbirku
Seissel obradivati i povremeno izlagati
javnosti. Nakon izgradnje nove zgrade
Muzeja suvremene umjetnosti, dio dijela
iz donacije Seissel bit ¢e izlozen u sklo-
pu stalnog postava Muzeja, ¢ime Ce biti,
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prema rijeCima Silvane Seissel, ostvare-
na i zelja Josipa Seissela o izboru usta-
nove u kojoj bi bili posthumno pohranje-
ni njegovi radovi. Dio donacije koji
sadrzava arhitektonsku i urbanisticku
gradu takoder je smjeSten u Muzej suvre-
mene umjetnosti, gdje je grada obradena
i pohranjena u digitalnom obliku.

Prema uvjetima te donacije Gradu, sli-
karski dio Seisselova opusa obradio je
1977. Marijan Susovski u opseznoj mo-
nografiji objavljenoj u povodu prezenti-
ranja Zbirke u Domu hrvatskih likovnih
umjetnika u Zagrebu,’ dok ¢e javna pre-
zentacija javnosti dijela donacije s arhi-
tektonskom i urbanistickom ostavstinom,
bilo samostalno, bilo u kontekstu cjelo-
kupnoga arhitektonskog i urbanistickog
rada Josipa Seissela, tek uslijediti.

Silvana Seissel i Josip Seissel

Silvana Seissel (Zagreb,7.svibnja1912.),
rodena Plav§i¢, pejzazna arhitektica, su-
pruga Josipa Seissela jedna je od prvih
oblikovateljica pejzaza u Hrvatskoj.

Trgovacku Skolu, zatim stru¢nu Skolu
za dizajn SeSira, kao i srednju glazbenu
Skolu (klavir), pohadala je u Zagrebu.®
Za Josipa Seissela udala se 1932. godi-
ne. Prirodni dar za pejzaznu arhitektu-
ru realizirala je projektirajuci gradske
parkove, samostalno i u suradnji sa su-
prugom Josipom Seisselom (npr. desetak
parkova u Osijeku, parkovna rjeSenja za
zemlji$ta oko Gradske vijecnice i Na-
rodnog sveucili§ta u Zagrebu, groblje
MiroSevac u Zagrebu, groblje u Novom
Sadu te parkovne povrSine oko atelije-
ra A. Augustincic¢a, K. HegeduSica, V.
Radausa i D. Iblera). Dobitnica je na-
grade “Vladimir Nazor* za Zivotno dje-
lo na podrucju urbanizma i arhitekture
2000. godine. Clanica je ULUPUH-a
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i UdruZenja likovnih umjetnika pri-
mijenjenih umjetnosti Hrvatske.

Otac Silvane Seissel bio je Dusan Plavsi¢
(Vinkoveci, 24. travnja 1876. — Zagreb,
18. prosinca 1965.), gospodarstvenik,
svestrani javni i kulturni djelatnik i ko-
lekcionar umjetnina, pisac, predsjednik
Hrvatskog druStva umjetnosti 1919.,
¢ijim je zalaganjem te godine osnova-
na Moderna galerija u Zagrebu. Majka
Silvane Seissel - Mila KaSaj bila je
uciteljica, Cija je sestra Ela bila supruga
pjesnika Silvija Strahimira Kranjcevica.
Josip Seissel (Krapina, 10. sijeCnja 1904.
— Zagreb, 19. veljace 1987.), avangard-
ni slikar, arhitekt i urbanist, jedan je od
najmarkantnijih autora hrvatske avan-
gardne umjetnosti, ali i predstavnik
zagrebacke moderne arhitekture izmedu
dva svjetska rata.

il Bl 4 TR
Slika 59. Josip i Silvana Seissel, oko 1950.
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U ranom razdoblju svoga umjetnickog
djelovanja bio je povezan s grupom
avangardnih umjetnika okupljenih oko
Casopisa Zenit (tada pod pseudonimom
Jo Klek). Autor je (1922.) prve apstrakt-
ne slike u ovom dijelu Europe.’

Godine 1929., nakon burne boemske
rane mladosti, zavrSio je arhitekturu
na Tehnickom fakultetu u Zagrebu. Za
vrijeme studija, s poznatim konzerva-
torom i muzealcem Gjurom Szabom,
snimao je stare gradevine.® Od 1929. do
1939., u vrijeme intenzivnog urbanizi-
ranja Zagreba, radi kao gradski inzenjer
u Odsjeku za regulaciju grada Gradske
opcine Zagreba. Njegov je doprinos
urbanizaciji Zagreba osobito velik na
podrucju izrade urbanistickih planova
KreSimirova trga u Zagrebu, Kaptola i
Maksimira, zakladnoga zemlji$ta na uglu
Gajeve, Ilice i Trga bana Jelacica (s J.
Pi¢manom), izgradnje vila u sjevernome
dijelu grada, ali i tadasnjih zagrebackih
prigradskih naselja (Volov¢ica, Svetice,
Trnje). Suautor je Generalnoga regula-
cionog plana Zagreba, koji je bio osno-
va urbanistickih planova grada Zagreba
nakon Drugoga svjetskog rata (Buzancic,
Vasiljevi¢, Kollenz, 1989., 160.-165.).
Sam Seissel o tom je razdoblju svoga ra-
dnog vijeka izjavio kako je “gradevinski
ured Zagreba bio tada vazan za moderna
kretanja u arhitekturi i urbanizmu (...).
Rad na (Generalnom regulacionom pla-
nu Zagreba) bio je odli¢na Skola jednog
novog pristupa urbanizmu* (Buzancic,
Vasiljevi¢, Kollenz, 1989., 163.).° Za
projekt Jugoslavenskog paviljona na
Svjetskojizlozbiu Parizu 1937. nagraden
je nagradom Grand prix za arhitekturu i
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zlatnom medaljom za uredenje vrta. Od
1940. do 1942., bio je direktor Obrtne
Skole a profesor Arhitektonskog fakul-
teta u Zagrebu od 1947. do 1965. Kao
¢lan Radne grupe Zagreb sudjelovao je
1932. na izloZbi grupe Zemlja u Zagrebu
s dokumentarnom izlozbom Kuca i Zivot,
kojom su prikazani stambeni uvjeti sta-
novanja radnika i siromasSnih gradana u
radni¢kim i prigradskim naseljima Za-
greba (BuZzanci¢, Vasiljevi¢, Kollenz,
1989., 164.). Nekoliko je puta prije
1940. boravio u Parizu, gdje se upoznao
s radovima nadrealista (Susovski, 1997).
Na vrijednost i znatenje Seisselova
umjetnickog rada prva je upozorila re-
nomirana povjesni¢arka umjetnosti Vera
Horvat Pintari¢ prirediv$i njegovu prvu
samostalnu slikarsku izlozbu u Galeriji
Nova u Zagrebu, u svibnju 1978., kada
je napisala i predgovor kataloga izlozbe
s naslovom Jo Klek Seissel.

Kao sudionika pokreta otpora zatvori-
li su ga i mucili ustaSe. Godine 1950.
izabran je za ¢lana JAZU, 1963./64. ¢lan
je Komisije za urbanizam UIA (Inter-
nacionalne unije arhitekata) i Biroa In-
ternacionalne federacije za stanovanje,
urbanizam i uredenje teritorija. Dobitnik
je nagrade “Vladimir Nazor” za Zivotno
djelo na podrucju arhitekture, 1971.
Autenti¢nim i dosljednim shvacanjem
stvarnosti, Zivota i umjetnosti iskazanim
konstruktivistiCkim i nadrealistickim
izrazom, 0sigurao je svom opusu vazno
mjesto u hrvatskoj likovnoj umjetnosti,
a kao arhitekt bio je jedan od istaknutih
protagonista i zagovaratelja suvremenih
tendencija u arhitekturi i urbanizmu prije
Drugoga svjetskog rata.

114



M

U Z E O L

Biljeske

! Zakljutak o prihvacanju donacije gospode Sil-
vane Seissel donijelo je Gradsko poglavarstvo
grada Zagreba, Klasa: 612-13/93-01/2, Ur.
broj: 251-01-03/3-93-2, 17. 8. 1993. Darovnim
ugovorom, Klasa: 612-13/93-01/2, Ur. broj:
251-01-03/3-93-3, 17. 8. 1993., potvrduju se
odredbe iz zakljucka o prihvacanju donacije
(ArGUK).

Silvana Seissel joS je 1987. predala tadaSnjim
Galerijama grada Zagreba dio ostavstine Seis-
selovih slika i crteza. Godine 1992. ostavstini
su dodani Seisselovi arhitektonsko-urbanisticki
i pisani radovi. Broj darovanih djela i radova
naveden u ovom radu odgovara popisu koji je
pratio darovnicu Gradu Zagrebu 1993. godine.
Popis Zbirke koji ¢ini sastavni dio ugovora o
darovanju izradile su Galerije grada Zagreba
i Arhitektonski fakultet u Zagrebu, Broj: 01-
353/5 od 27. 4. 1992., a potvrdio ga je Gradski
zavod za zaStitu i obnovu spomenika kulture
i prirode, Klasa: 612-08/92-01/139, Ur. broj:
251-16-92-02, 25. 11. 1992. (ArGUK). Popis
su izradili mr. Marijan Susovski iz Galerija gra-
da Zagreba (crtacki i slikarski opus) te arhitekti
Miroslav Kollenz, Nenad Lipovac i Dubravka
Landau Boltar s Arhitektonskoga fakulteta
Sveucilista u Zagrebu (djela s podrucja urba-
nizma i arhitekture).

Darovna ponuda Silvane Seissel od 11. rujna
1992., bez br. (ArGUK). Uvjeti darovne ponu-
de bili su nov¢ana naknada donatorici te traj-
na pohrana djela u Galerijama grada Zagreba,
¢ime donatorica ispunjava “i zelju mojeg po-
kojnog supruga®.

Stru¢no misljenje Galerija grada Zagreba br.
01-82/5, 4. 2. 1993. (ArGUK). U misljenju se
takoder istiCe da su gotovo sva djela koja su pre-
dmet darovanja ve¢ bila reproducirana u mono-
grafiji Vladimira BuZzantica o Josipu Seisselu te

O
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da donacija sadrzava i djela iz manje poznatoga
nadrealisticnog opusa Josipa Seissela “koji ¢e
kada bude potpuno stru¢no obraden... pokazati
jednog velikog hrvatskog nadrealistickog umjet-
nika®“. Galerije grada Zagreba procijenile su
vrijednost donacije na ondasnjih 244.400.000,00
hrvatskih dinara. Gradski je zavod za zaStitu
i obnovu spomenika kulture i prirode, pri
potvrdivanju popisa, valorizirajui tu darov-
nu ponudu, naglasio da donacija obuhvaca sve
“znacajnije faze i preokupacije Josipa Seisse-
la od 21. godine Zivota do smrti autora®, da ¢e
Galerije grada Zagreba “znatno obogatiti fundus
opusom ovog obima, kvalitete i avangardnih
stremljenja u na$oj umjetnosti*, a uvjete dona-
cije ocijenio je “nadasve skromnima i Stovanja
vrijednima® (miSljenje Gradskog zavoda za
zastitu i obnovu spomenika kulture i prirode iz
to¢. 2. ovih biljeski. MiSljenje je potpisao direk-
tor zavoda Venceslav Loncaric).

Susovski, M. (1997.), Donacija Silvane Seissel:
Josip Seissel: nadrealisticko razdoblje: radovi
od 1920. do 1987., Muzej suvremene umjetno-
sti, Zagreb. Donacija ne sadrzava rane radove
umjetnika iz razdoblja zenitizma.

Biljeske iz autorova razgovora s donatoricom.
Rijet je o konstruktivistickom djelu Pafama iz
1921. Naziv je kratica naslova na njemackom
jeziku: Papier, Farben, Malerei. Sliku su 1979.
otkupile Galerije grada Zagreba od tadaSnjega
vlasnika Cedomila Plav§ic¢a, sina DuSana
Plavsica i brata Silvane Seissel.

Josip Seissel, Ljetopis JAZU za god. 1949./50.,
knj. 56., JAZU, Zagreb, 1952., str. 285-286.
Osobito je zanimljivo da su u vrijeme kada je J.
Seissel radio u Odsjeku za regulaciju grada Gra-
dske opcine Zagreba raspisivani medunarodni
natjecaji za izradu Generalnoga regulacionog
plana grada Zagreba (BuZanti¢, Vasiljevic,
Kollenz, 1989.,163.).
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Zbirka Marije Tomljenovi¢-Valeci¢

darovateljica Marija Tomljenovic-
Valecic

Stara gradska vijecnica,
Cirilometodska 5

Marija Tomljenovic-Valeci¢, profesorica
matematike 1 fizike 1 vrsna bridZistica,
darovala je Gradu Zagrebu 17. kolovoza
1993. osam umjetnickih slika hrvatskih
slikara (AugustinaFilipovica,ZlatkaGor-
jana, Joze Jande, Antuna Mezdji¢a, Vanje
RadauSa, Pure Tiljka, Irene Tomasic,
Emanuela Vidovi¢a). Grad Zagreb,
prihvacajuci uvjet darovateljice, slike je
1993. godine stalno izloZio u prostorima
Stare gradske vijeénice u Zagrebu.!

Marija Tomljenovic¢ Valeci¢

Marija Tomljenovic¢ Valeci¢ (Karlovac,
28. svibnja 1914. — Zagreb, 29. sije¢nja

Slika 60. Duro Tiljak: Pinije (iz donacije Marije Tomljenovié-Valecic¢
Gradu Zagrebu)
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Slika 61. Marija Tomljenovié-Valedi¢ sa supru-
gom Antunom Valecicem, oko 1985.

2007.), rodena Do-
linger, radila je prije
Drugoga svjetskog
rata kao uciteljica, a
nakon $§to je diplomi-
rala na SveuciliStu u
Zagrebu (1945.) radi-
la je kao profesorica
matematike i fizike u
viSe gradova u Hrva-
tskoj. Udala se 1952.
godine za dr. Jurja
Tomljenovica (1908.
- 1972.), doktora
prava, odvjetnika,
sina bivSega hrvats-
kog bana dr. Tomi-
slava Tomljenovica.
Djece nisu imali. Dr.
Juraj Tomljenovic
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bio je osnivac prvih klubova bridza u
Puli i Zagrebu, koji i danas nose nje-
govo ime. Za drugog supruga, Antuna
Valecica (1905. — 1989.), lije¢nika kirur-
ga i sveuciliSnog profesora Medicinskog
fakulteta u Zagrebu, Marija Tomljenovi¢
udala se 1980.
Kao vrsna bridzistica, u paru s prvim su-
prugom bila je sudionica medunarodnih
turnira bridza na kojima su osvajali na-
grade (Venecija, Dauville, Budimpesta,
Balaton, Graz, Be¢). Sudjelovala je i u
organiziranju turnira.
Biljeske
! Zakljutak o prihvacanju donacije gospode
Marije Tomljenovi¢ Valeti¢ donijelo je Gra-
dsko poglavarstvo Grada Zagreba 17. kolo-
voza 1993., Klasa: 612-01/93-01/1, Ur. broj:
251-01-03/1-93-2, 17. 8. 1993. Zaklju¢kom je
ujedno odredeno da ¢e darovane umjetnicke
slike biti stalno izloZene u prostoru Stare gra-
dske vije¢nice. Ugovor o darovanju sklopljen je
17. kolovoza 1993., Klasa: 612-01/93-01/1, Ur.
broj: 251-01-03/3-93-3, 17. 8. 1993., i njime se
potvrduju odredbe iz zakljucka (ArGUK).
Marija Tomljenovi¢ Valeci¢ dostavila je Gradu
darovnu ponudu 14. svibnja 1991. U ponudi kao
jedini uvjet darovanja navodi zahtjev da slike
budu “ovisno o raspolozivim moguénostima i
umjetnickoj vrijednosti® izloZzene u nekoj od
galerija ili gradskih prostora. Stru¢ni popis
slika i procjenu vrijednosti darovanja izradio
je buro Vandura, v.d. upravitelja Strossmaye-
rove galerije starih majstora HAZU, a potvrdio
Gradski zavod za za$titu i obnovu spomenika
kulture i prirode, koji se i suglasio da slike budu
izlozene u prostorima Stare gradske vije¢nice u
Cirilometodskoj 5, drze¢i da su “kvaliteta poje-
dinih autora i djela, posebice Vidovica, Tiljka
i Mezdjica i specificne RadauSove dekalko-
manije u ovom omanjem presjeku hrvatskog
poslijeratnog slikarstva preporuka za ove pro-
store* (misljenje Gradskog zavoda za zastitu
i obnovu spomenika kulture i prirode, Klasa:
612-08/92-01/53, Ur. broj: 251-16-92-05, 24.
9. 1992. ArGUK). Buro Vandura je darovana
djela procijenio na 703.000,00 onda$njih hr-
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vatskih dinara valoriziraju¢i svako ponudeno
djelo i drzeéi najvrednijima djela Vidovica,
Jande i Mezdji¢a (miSljenje broj: SG 69-1992/
IV, 24.6.1992., ArGUK). Opravdanost prihvata
te donacije zakljuckom je potvrdila i Komisija
za ocjenu ponuda darovanja IzvrSnoga vijeca
Skupstine grada Zagreba u sastavu Radovan
Ivancevi¢, Milivoj Jurisi¢, Naima Bali¢ i Mari-
na Matulovi¢ Dropuli¢ (zapisnik Komisije Kla-
sa: 612-13/93-01/30, Ur.broj: 251-06-02-93-2,
10.2.1993., ArGUK).

Biografski podaci prema autorovu razgovoru s
donatoricom.

Zbirka dr. Vere Horvat-Pintaric

darovateljica dr. Vera Horvat-
Pintari¢
MaZzuranicev trg 8

Vera Horvat-Pintari¢, povjesnicarka i
teoreticarka umjetnosti i likovna kriti-
¢arka, dugogodi$nja sveuciliSna profe-
sorica i znanstvenica medunarodnoga
ugleda, darovala je Gradu Zagrebu 2.
veljace 1995. zbirku od 170 predmeta
industrijskoga autorskog dizajna (vise
od 60 predmeta, medu autorima kojih su
Charles Le Corbusier, Vico Magistretti,
Elio Carmi, Mies van der Rohe, Victor
Vasarely), skulptura i slikarskih rado-
va (slika, crteza i grafika) hrvatskih i
svjetskih umjetnika 20. st. — viSe od 90
slika, crteZa i grafika, autori kojih su
Miroslav Kraljevi¢, Vjenceslav Richter,
Josip Seissel, Dusan DZamonja, Oton
Gliha, Vojin Baki¢, Volas, Elio Carmi,
Guido Crepax, Miroslav Sutej, Roman
Cieslewicz, Max Bill, Milivoj Uzelac,
Ivan Kozari¢, Julije Knifer, Andy Warhol,
Jesus Rafael Soto, Alberto Burri, Leon
Gischia, pa ¢ak i Umberto Eco), pred-
meta primijenjene umjetnosti iz 18. 1 19.
st., veliku stru¢nu knjiznicu od 15.000
knjiga s podrucja povijesti umjetnosti i
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teorije umjetnosti, filozofije, antropolo-
gije i dr., zbirku plakata, prepisku, ruko-
pise i druge predmete $to ih je prikupila
tijekom svoga dugogodiSnjega stru¢nog
i profesorskog rada.'

Za donaciju Vere Horvat Pintari¢ Stru¢na
komisija za valorizaciju darovne ponude
napisala je da prezentira “kulturu stano-
vanja i zivljenja i govori o kreativhom
vremenu oko 1950-ih do 1970-ih kada je
Zagreb bio europsko srediste* suvreme-
ne kulture i umjetnosti. Predmeti moder-
nog dizajna koje Zbirka sadrzava “tocno
odredenom provenijencijom i atribu-
cijom predstavljaju jedinstvene primje-
rke u Hrvatskoj®, a Zbirka je kao cjelina
“jedinstvena u Hrvatskoj i predstavlja
izuzetnu vrijednost za Grad Zagreb*.?
Zbirkom za Zivota upravlja darovateljica.
Stru¢naknjiznica, zbirka plakata, filmova
i radnih fotografija bit ¢e predana nakon
njezine smrti Nacionalnoj i sveucili$noj
knjiznici, ali se, prema darovnom ugovo-
ru, ne smije koristiti prije proteka 30 go-
dina od darovatelji¢ine smrti. Ostali dio
Zbirke predat ¢e se na upravljanje Mu-
zeju grada Zagreba, s tim da se pojedini
predmeti, osim za povremene izlozbe, ne
odjeljuju od cjeline.
Cijela Zbirka mora
biti oznacena kao
“Donacija Vere Hor-
vat Pintari¢ Gradu
Zagrebu“.?
Hemeroteka i doku-
mentacija jo§ nisu |
popisane jer i dalje
sluze darovateljici
u njezinu stru¢nom
radu. Zbirka je za-
tvorenog tipa, ali je
darovateljica, sukla-
dno ugovoru, obvez-
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nadopustiti pristup zainteresiranim struc-
njacima.

Vera Horvat-Pintari¢

Vera Horvat-Pintaric¢ (Sisak, 7. ozujka
1926.) diplomirala je povijest umjetnosti
1 klasi¢nu arheologiju 1951. na Filozo-
fskom fakultetu Sveucili§ta u Zagrebu.
Na istom je fakultetu 1959. doktorirala, s
tezom o skulpturi Francesca Robbe. Mo-
dernu umjetnost specijalizirala je u Pa-
rizu 1960./61. kao stipendistica francu-
ske vlade. Od 1951. je radila kao asisten-
tica, a od 1974. kao redovita profesorica
na Odsjeku za povijest umjetnosti Filo-
zofskog fakulteta u Zagrebu, gdje je ute-
meljila Katedru za vizualne komunikacije
1 dizajn, a predavala je i na viSe inozem-
nih sveucili$ta. Renomirana je likovna
kriticarka, autorica znanstvenih radova,
knjiga i monografija s podrucja povijesti
umjetnosti. Na Bijenalu u Veneciji 1957.
godine dobila je Drugu medunarodnu
nagradu za likovnu kritiku. Svojim knji-
gama (primjerice: Skulptura Francesca
Robbe — doktorska disertacija, mono-
grafija Vjenceslav Richter, monografija

Slika 62. Vera Horvat-Pintaric, 2006.
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Miroslav Kraljevicé, The Architecture of
Otto Wagner, Od kica do vjecnosti, Svje-
dok u slici — Nove figure za nove stvar-
nosti u eri moderne) analitickim raz-
laganjem umjetnikova stila uvodi novi
metodoloski pristup u hrvatsku povijest
umjetnosti, tumaci europske umjetnicke
tendencije i hrvatske autore u kontek-
stu europske moderne te kasnih 1970-ih
godina kriticki i kulturolo$ki sagledava
fenomen politickoga ki¢a* i kica ideo-
logizirane umjetnosti. Osobite zasluge
Vera Horvat Pintari¢ ima u znanstveno-
teorijskom tumacenju fenomena suvre-
menih komunikacija i masovnih medija
te vizualnoga dizajna, stripa, plakata,
mode, kinematografije i animiranoga fil-
ma, ¢ime je u znanstvenoistrazivatkom
i nastavnom diskursu kriti¢ko razma-
tranje i izucavanje tih podrucja popu-
larne umjetnosti i medija ucinila ravno-
pravnim s drugim podrucjima likovne
umjetnosti. Uredila je pojedine tematske
brojeve viSejezi¢noga Casopisa Bit In-
ternational (fenomen i jezik televizije,
oslikovljena rijec), koji je tematski, uz
izlozbe Novih tendencija, objavljivao ra-
sprave i teorijska promi$ljanja o novim
medijima, dizajnu, kibernetici, teoriji in-
formacija, vizualnim komunikacijama i
dr.) i po tome u to vrijeme bio jedinstven
u svijetu. Svojim stru¢nim radovima, uz
ostale suvremene i renomirane umjet-
nike (npr. DuSana DZamonju, Miroslava
Suteja, Julija Knifera), promovirala je i
stvaralastvo Vjenceslava Richtera i Josi-
pa Seissela.’ Redovita je ¢lanica HAZU
od 2000. godine.

Biljeske
! Zakljutak Gradskog poglavarstva grada Za-
greba o prihvacanju donacije dr. Vere Hor-

vat- Pintari¢, Klasa: 402-09/94-01/7; Ur. broj:
251-01-03/1-95-2, od 17. 1. 1995. Zakljuckom
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je odredeno da ¢e se nakon darovatelji¢ine
smrti dio predmeta predati na upravljanje Mu-
zeju grada Zagreba, a Nacionalna i sveuciliSna
knjiznica preuzet ¢e stru¢nu knjiznicu, zbirku
plakata, filmova i radnih fotografija. Osnovne
odredbe i uvjeti tog zakljucka utvrdeni su i ugo-
vorom o darovanju, Klasa: 402-09/94-01/7; Ur.
broj: 251-01-03/1-95-3, od 2. 2. 1995., Sto je
popraceno popisom predmeta (ArGUK). Osim
knjiznice, koja nije pojedinatno popisana, na
popisu Zbirke uz darovni ugovor navedeno je
ukupno 170 predmeta.

Clanovi Stru¢ne komisije za ocjenu darov-
ne ponude Vere Horvat Pintari¢ bili su Nada
Premerl, muzejska savjetnica u Muzeju grada
Zagreba, dr. Ivo Lenti¢, konzervator Regio-
nalnoga zavoda za zaStitu spomenika kulture
u Zagrebu te mr. Marijan Susovski, muzejski
savjetnik Galerija grada Zagreba. Komisija je
pri valorizaciji naglasila da su predmeti daro-
vanja birana ostvarenja suvremenog dizajna
“koje su projektirali najeminentniji svjetski
arhitekti i dizajneri, koji su atribuirani i dati-
rani i za koje postoje kataloSki podaci u arhivu
darovateljice*. Komisija navodi i da su ve¢inu
crteza, grafika, plakata slika i skulptura daro-
vateljici poklonili hrvatski i svjetski eminent-
ni umjetnici “s kojima je Vera Horvat Pintari¢
kontaktirala“ (stru¢no misljenje komisije od
13.lipnja 1994., ArGUK). MiSljenje i popis
predmeta koji je izradila sama darovateljica
potvrdio je Gradski zavod za zaStitu i obnovu
spomenika kulture i prirode (dopis Klasa: 612-
08/94-01/49, Ur.broj: 251-16-94-03, 17.6.1994.
i Klasa: 612-08/94-01/49, Ur.broj: 251-16-94-
05, 7.11.1994., ArGUK). Zavod je prihvatio i
misljenje Stru¢ne komisije da neke predmete
kao Sto su dokumentacija, hemeroteka, biblio-
teka i sl. nije moguce pojedinacno popisati “jer
darovateljica s time joS radi i nadopunjuje te
zbirke*. Komisija je predlozila da “prigodom
preuzimanja donacije svi predmeti koji imaju
kulturno-povijesnu vrijednost, a nalaze se u sta-
nu i nisu obuhvaceni popisom, budu prikljuceni
donaciji* (dopuna stru¢nog misljenja Komisije
od 7. studenog 1994., ArGUK).

To su bili i osnovni uvjeti u darovnoj ponudi
koju je 11. svibnja 1994. Vera Horvat Pintari¢
uputila Gradu Zagrebu s tim da Zbirkom za
Zivota upravlja ona te da joj se za tu namje-
nu uplacuje novcana naknada (ponuda dona-
cije Gradu Zagrebu, ArGUK). Nacionalna i
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sveuciliSna biblioteka najprije je odbila, a ka-
snije, uz napomenu da je “doslo do zabune...
jer nisu bili upoznati da se na knjigama... nala-
ze brojne biljeske (Vere Horvat Pintari¢, nap..
a. ) uz tekst*, u dopisu od 17. listopada 1994.
koji je potpisao ravnatelj dr. Ivan Mihel, sa
zahvalno§¢u prihvatila ponudu darovateljice
da nakon njezine smrti preuzme stru¢nu bi-
blioteku, prepisku i rukopise koji su predmet
darovne ponude, kao i uvjet da se ta grada ne
moze koristiti prije nego Sto protekne 30 go-
dina od darovatelji¢ine smrti.(dopis broj: 11/7-
94,17.10.1994., ArGUK).

4 Vera Horvat Pintari¢ (2001.), u: Ljetopis HAZU
za godinu 2000., knj. 104., HAZU, Zagreb, str.
442-448.

> Zanimljivo je da su ostavstine tih iznimnih
umjetnika darovane Gradu Zagrebu.

Zbirka umjetnickih djela
akademskog slikara Josipa
Crnoborija

darovatelj Josip Crnobori
Galerija Klovicevi dvori,
Jezuitski trg 4

Josip Crnobori, akademski slikar iz Za-
greba, darovao je 18. prosinca 1998. Gra-
du Zagrebu svoja slikarska ostvarenja
(53 slike i 35 crteza te skice i studije).!
U Zbirci je ukupno 91 djelo, od kojih je
vecina nastala za vrijeme slikarova dugo-
trajnog boravka u inozemstvu, Argentini
i SAD-u, ali Zbirka sadrzava i viSe vrije-
dnih slikarskih ostvarenja, zagrebackih
veduta i portreta zagrebackih uglednika
$to su nastala u Hrvatskoj od 1937. do
1944., a smatraju se vrednijim dijelom
donacije.? Kao vrstan portretist, Crnobo-
ri je, primjerice, izradio portrete opernih
pjevacica Nade Tonci¢ i Karle Schle-
chan, glumice Marije Crnobori, muzeo-
loga Antuna Bauera i njegove supruge
Antonije Bauer, slikara Maksimilijana
Vanke, kipara Ivana Mestrovica, sklada-
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teljice Dore Pejacevic, bana Ladislava pl.
Mihalovica, politicara Stjepana Radica,
knjizevnika, politicara i diplomata Bo-
gdana Radice.

Uvjetdarovanjabio je dase Zbirkasacuva
kao cjelina i preda na trajno Cuvanje i
prezentiranje Galeriji Klovi¢evi dvori,
gdje Ce se voditi kao Donacija Josipa
Crnoborija Gradu Zagrebu.’

Prigodom slikarova povratka u domo-
vinu, nakon vise od 40 godina bora-
vka u inozemstvu, ali i kao prezenta-
cija buduce donacije Gradu Zagrebu,
priredena je 1998. godine retrospektiv-
na izlozba Crnoborijevih djela u Gale-
riji Klovi¢evi dvori. U katalogu izlozbe
Josip Vanista je napisao da Crnoborijev
“slikarski razvoj tece izvan op¢ih mjera,
produbljuje istancani subjektivitet kako

Slika 63. Josip Crnobori: Portret u crnom Sesiru
(Karla Schlechan), 1943., ulje na plat-
nu, 710 x 555 mm (iz donacije Josipa
Crnoborija)
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bi se odrzao u vremenu u kojem glazbi
nije do melodije, prici do opisa, a slici
do predmeta“ (Josip Crnobori, Povratak
slikara, 1998., 5.).

Zbirkom upravlja Galerija Klovicevi
dvori, povremeno izlazuci djela u hrva-
tskim i inozemnim galerijama. Zbirka
je dostupna samo stru¢noj javnosti, uz
prethodnu najavu.

Josip Crnobori

Josip Crnobori (Banjole pokraj Pule,
22. listopada 1907. — Zagreb, 12. kolo-
voza 2005.), slikar, Klasi¢nu gimnaziju
i Umjetnicku akademiju u Zagrebu, u
klasi Marina Tartaglie, zavrSio je 1936.
U slikarskom izrazu naslanjao se na tra-
diciju impresionizma. Kao ni u njegova
ucitelja - slikara Joze Kljakovica, utje-

Slika 64. Josip Crnobori sa suprugom Marija-
nom, oko 2000.
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caji suvremenih kretanja u umjetnosti u
Crnoborijevu se slikarstvu nisu osobito
odrazavali. Ve¢ svojom prvom samostal-
nom izlozbom 1937. postigao je uspjeh,
osobito svojim portretima. Samostalno
je izlagao u Hrvatskoj, Italiji i Argentini.
Nakon izlozbe u Trstu 1946., emigrirao
je u Argentinu, gdje je zivio od 1947. do
1978., a nakon toga se preselio u SAD
gdje je zivio do povratka u Hrvatsku. Za-
nimljivo je da je za vrijeme boravka u
Americi izradio portret operne prvakinje
Milke Trnine, kasnije izloZen u Metropo-
litan Operi u New Yorku.* Iz emigracije
se tek 1998. vratio u Hrvatsku.

Biljeske

! Zakljutak Gradskog poglavarstva grada Zagre-
ba o prihvacanju donacije akademskog slika-
ra Josipa Crnoborija, Klasa: 612-02/98-01/3;
Ur. broj: 251-01-01/6-98-2, od 30. 11. 1998.
Zakljuckom je odredeno da Ce se Zbirka pre-
dati na upravljanje Galeriji Klovi¢evi dvori.
Odredbe i uvjeti tog zakljucka odredeni su i
ugovorom o darovanju, Klasa: 612-02/98-01/3;
Ur. broj: 251-01-01-98-2, od 18. 12. 1998. (Ar-
GUK). U skladu s ugovorom o darovanju, Josi-
pu Crnoboriju i njegovoj supruzi Marijani Grad
Zagreb dodijelio je na dozivotno koriStenje stan
u sredi$tu Zagreba, u Draskovicevoj ulici, gdje
je slikar radio sve do smrti.

Strucni popis darovanih umjetnina i valoriza-
ciju donacije izradila je Biserka Rauter Planci¢,
viSa kustosica Galerije Klovi¢evi dvori (broj:
471/98, 20. 11. 1998., ArGUK). Biserka Rauter
Planci¢ bila je i autorica izlozbe Josipa Crno-
borija u Galeriji Klovi¢evi dvori u studenom
1998. U njezinu misljenju navodi se da ¢e djela
Josipa Crnoborija $to su nastala prije emigra-
cije “nedvojbeno biti znacajni i vrijedni prinos
hrvatskoj modernoj slikarskoj bastini“. Popis
i valorizaciju potvrdio je Gradski zavod za
zastitu spomenika kulture i prirode (dopis, Kla-
sa: 612-08/98-01-184, Ur.broj: 251-16-01-98-
02, 9.11.1998., ArGUK). Nakon revizije Zbi-
rke 1 njezine primopredaje Galeriji Klovicevi
dvori 2. srpnja 2004., prema zapisniku, Klasa:
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402-09/03-06/324, Ur.broj: 251-08-02-04-14
(ArGUK), utvrdeno je da je u Zbirci ukupno 91
umjetnina.
3 Kao biljeska 1.
Josip Crnobori dostavio je svoju darovnu ponu-
du Gradu Zagrebu 16. listopada 1998., dok je
jos zivio u New Yorku. U ponudi navodi da se
nakon neprekidne 54 godine boravka u inozem-
stvu vraca u Hrvatsku te da mu je Zelja da “gra-
du svoje mladosti* daruje svoja djela nastala od
1946. do 1998. (darovna ponuda, 16. listopada
1998., ArGUK).
Kako Trnina nije bila portretirana na opernoj
pozornici nego u crkvenom interijeru, Opera
Metropolitan nedavno je na mjesto portreta
stavila fotografije Trnine kao Tosce na opernoj
pozornici.
Milka Trnina bila je prva metropolitanska To-
sca (s prvim nastupom 3. veljace 1901.), kao i
Kundry iz Wagnerova Parsifala (americka pre-
mijera i prva izvedba uopce izvan Bayreutha
24. prosinca 1903.).
Na informaciji o portretu, kao i na arhivskom
podatku iz arhiva Opere Metropolitan o na-
stupu Trnine kao Tosce zahvaljujemo Neveni
Arizanovi¢, Manager for Urban Voices and
Mannes Partnership Programs, iz Drustva Me-
tropolitan Opere.

Zbirka tradicionalnih africkih
umjetnina Drage Muvrina

darovatelj Drago Muvrin
Veslacka 6

Drago Muvrin, arhitekt iz Zagreba, da-
rovao je Gradu Zagrebu 13. svibnja
1999., zbirku od 204 predmeta — africke
tradicionalne skulpture, maske i ritual-
ne predmete, bron¢ane figure, statusne
simbole, utege za zlato, novac i figurice
parova, uporabne i ukrasne predmete i
igracke te glazbene instrumente, koje je
prikupio tijekom svoga dugogodiS$njeg
boravka u Nigeriji i zapadnoj Africi,
gdje je, kao sluZbenik nigerijske vlade i
konzultant UNESCO-a, radio na reformi
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obrazovanja i arhitektonskim projekti-
ma nigerijske vlade. Uvjet donatora bio
je da se sacuva cjelovitost Zbirke te da
se Zbirka i predmeti koji se za pojedine
izlozbe izdvoje iz nje vode kao Donacija
Drage Muvrina Gradu Zagrebu. Dona-
tor je obvezan omoguciti uvid u Zbirku
djelatnicima kulturno-znanstvenih usta-
nova, odnosno stru¢njacima i znanstve-
nicima.'

Zbirka Muvrin sadrzava nekoliko grupa
predmeta: africke tradicionalne skulp-
ture, maske i ritualne predmete (70 red.
brojeva); bronCane figure, statusne sim-
bole, utege za zlato, novac i figurice pa-
rova (70 red. brojeva.); uporabne i ukra-
sne predmete i igracke (40 red. brojeva)
te glazbene instrumente (23 red. broja).
Predmeti uglavnom potjecu iz Nigerije i
Gane, ali i iz Malija, Obale Bjelokosti,
Gabona, Kameruna, Burkine Fasso, Be-
nina i Sahela.?

U miSljenju stru¢ne komisije Gradskog
zavoda za zaStitu spomenika kulture i
prirode pri valorizaciji darovne ponude
Drage Muvrina 1996. godine istice se
da zbirka nije suvenirske naravi, stoga
je edukativna i kulturolo$ki vrijedna.
Karakterizira je “zastupljenost glavnih i
prepoznatljivih umjetnickih stilova®, a ni
broj predmeta nije zanemariv.’

Zbirkom ¢e za Zivota upravljati donator
Muvrin, a nakon darovateljeve smrti, ili
kada on to zatrazi, Zbirka Ce biti predana
na upravljanje Etnografskome muzeju u
Zagrebu, na Ciji se fundus africkih pre-
dmeta sadrZajno nadovezuje. Upravo
¢e predmeti iz zapadne Afrike ispuni-
ti nedostatak grade te provenijencije u
postoje¢emu muzejskom fondu. Zbirku
je moguce pogledati u stanu kolekciona-
ra, uz prethodnu najavu.*
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Drago Muvrin

Drago Muvrin (Del-
nice, 22. kolovoza
1936.), arhitekt, di-
plomirao je 1962.
na Arhitektonskom
fakultetu u Zagrebu.
Bavio se arhitekton-
sko-urbanistickim
projektiranjem. Nige-
rijsko ga je izaslan-
stvo angaziralo kao
generalnog arhitekta u
Federalnome ministar-
stvu javnih radova u
Lagosu 1973. godine.
Sudjelovao je u projek-
tiranju i organizi-
ranju izgradnje javnih
objekata u Nigeriji do
1984. godine, u vrije-
me intenzivne izgra-
dnje u toj drzavi.’ Kao
konzultant UNESCO-
a 1985.1 1986., radio
je na projektu reforme nigerijskog susta-
va obrazovanja. Zbirku predmeta africke
umjetnosti prikupio je iznimnim marom i
straS€u, preteZito kupovanjem, za vrijeme
boravka u zemljama zapadne Afrike.

Nakon povratka u Hrvatsku, potaknut
sudjelovanjem na Svjetskom kongre-
su antropoloskih i etnoloskih znanosti,
odrzano u Zagrebu 1988., poCinje se
baviti tematikom ekolo$ki usmjere-
nog razvoja (opstanak, odnosno odrzivi
razvoj lokalnih zajednica, ocuvanje kul-
turnog identiteta, obrazovanje).® Takav
pristup razvoju i projekte koji su u skla-
du s njim promovira na nizu domacih i
medunarodnih konferencija posvecenih
odrzivom razvoju. Sa suradnicima je

2000.

) .3 e % "
Slika 65. Drago Muvrin u ambijentu svoje zbirke u Zagrebu, Veslacka 6,

m [ W% -

izdavao periodicku publikaciju EUR,
eko usmjereni razvoj.’

Od povratka u Hrvatsku sudjeluje u
priredivanju izlozbi africkih umjetno-
sti. Osim predstavljanja svoje zbirke
na izlozbama, Drago Muvrin Cesto drzi
predavanja o religiji i umjetnosti Afrike.

Biljeske

! Zakljutak Gradskog poglavarstva grada Zagre-
ba o prihvacanju donacije Drage Muvrina, Kla-
sa: 402-09/97-01/4; Ur. broj: 251-01-03/3-99-
2,0d 13. 5. 1999. Tim je zaklju¢kom odredeno
da darovanom zbirkom za Zivota upravlja da-
rovatelj u svom stanu, a potom e Zbirka biti
predana Etnografskome muzeju u Zagrebu.
Odredbe i uvjeti spomenutog zakljucka
utvrdeni su i ugovorom o darovanju, Klasa:
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402-09/97-01/4; Ur. broj: 251-01-03/3-99-3, od
7.7.1999. (ArGUK). Drago Muvrin dostavio
je darovnu ponudu Gradu Zagrebu 25. travnja
1996. Uvjeti darovanja bili su da se donacija
sacuva kao cjelina, da donator za Zivota, ili dok
on druk¢ije ne odluci, upravlja Zbirkom i pre-
zentira je javnosti te da mu se za to isplacuje
novcana naknada.
Stru¢ni popis, uz pomo¢ donatora, izradila je
Struc¢na komisija za valorizaciju darovne ponu-
de Drage Muvrina, a potvrdio ga je Gradski za-
vod za zaStitu i obnovu spomenika kulture i pri-
rode (dopis, Klasa: 612-08/96-01/54, Ur.broj:
251-16-96-06, 19.11.1996., ArGUK).
Stru¢nu komisiju za valorizaciju darovne po-
nude ¢inili su dr. Sanja Lazarevi¢, afrikanistica
i bivsa voditeljica Odjela neeuropskih kultura
u Etnografskome muzeju u Zagrebu, Damodar
Frlan, ravnatelj Etnografskoga muzeja u Zagre-
bu i voditelj Odjela neeuropskih kultura u Mu-
zeju, te Zrinka Mazar, povjesniCarka umjetnosti,
struCna savjetnica u Gradskom zavodu za zaStitu
i obnovu spomenika kulture i prirode. Komisija
je takoder naglasila da “Zbirka sadrzi predmete
koji pripadaju raznim podru¢jima materijalne i
duhovne kulture naroda koji zive na podrucju
Zapadne Afrike... kojima je moguce kvalitet-
no interpretirati najrazlicitije teme tradicijskog
zivota Zapadnoafri¢kih zemalja“ te da “danas
1 bogati svjetski muzeji organiziraju ekspedi-
cije na druge kontinente s ciljem prikupljanja
predmeta, a... otkupljuju predmete... slabije
umjetni¢ke kakvoce, autenti¢nosti i starosti*
nego Sto su zastupljeni u Zbirci Drage Muvrina
(miSljenje Stru¢ne komisije za valorizaciju do-
nacije Muvrin, oznaka kao u biljesci 2.).
Vise o Zbirci moZe se saznati iz dvojezi¢noga
deplijana Zbirke koji je objavio Etnografski
muzej u Zagrebu 2003. i na web stranici URL:
http://www.etnografski-muzej.hr/zbirka_mu-
vrin.html
Prema rijeCima donatora, Nigerija je bila Sesti
proizvodac nafte u svijetu, Sto je tada bio temelj
razvoja drzave.
¢ Vidjeti: Muvrin, 1988. Drugi biografski podaci
potjecu iz autorova razgovora s g. Muvrinom,
kao i iz autobiografske crtice Drago Muvrin -
Curriculum vitae donatora i zbirke od 15. svi-
bnja 2002., kojom je g. Muvrin ljubazno odgo-
vorio na autorovu molbu.
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7 Casopis se, kao jedinstvena publikacija u Hr-
vatskoj, bavi problematikom globalizacije i
odrzivoga razvoja, ekoloskoga usmjerenog
razvoja, koji osobito vrednuje usmjerenost obi-
telji i zajednice na prirodni okoli§. Od 1994.
do 1998. izaSla su 3 volumena i 11 tematskih
brojeva Casopisa. Vidjeti: EUR, Eko usmjereni
razvoj, vol. 1., br. 1 (1994.) — vol. 3., br. 1/2
(1998.).

Zbirka stare ambalaze dr. Ante
Rodina

darovatelji Ana Rodin i dr. Ante
Rodin

Muzej Grada Zagreba,
Opaticka 20-22

Ante Rodin, kemicar tehnolog, ambalaZer,
znanstveni istrazivac s podrucja ambalaZze
i pakiranja i kolekcionar i njegova supru-
ga Ana Rodin, darovali su 21. studenoga
2001., Gradu Zagrebu zbirku od 2.000
predmeta stare industrijske ambalaze
koju je Ante Rodin skupljao dulje od tri
desetljeca. Predmeti Zbirke nastali su
od pocetka do kraja 20. st. i prezentiraju
estetske standarde i razvoj industrijske
potroSnje te industrijske i dizajnerske do-
sege manufakturne i industrijske proizvo-
dnje u Zagrebu i Hrvatskoj tijekom 20.
stoljeca. Zbirka ¢e omoguciti vrednovanje
likovnih i estetskih rjeSenja u razvoju
ambalaZe i pakiranja te materijalne do-
kaze o nacinu i atmosferi svakodnevnoga
Zivota gradana Zagreba.

Darovnim ugovorom odredeno je da
¢e Muzej grada Zagreba preuzeti uprav-
ljanje Zbirkom Rodin, da ¢e se odabrani
dio Zbirke izloziti kao dio stalnog posta-
va Muzeja te “cjelovitu zbirku i pojedi-
ne predmete iz nje voditi i oznaciti kao
Zbirku stare ambalaze dr. Ante Rodina

1

— Donaciju Gradu Zagrebu®.
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Od 6.000 predmeta stare ambalaze koje
je Rodin prikupio u svojoj Zbirci, Komi-
sija Gradskog zavoda za zaStitu spome-
nika kulture i prirode za donaciju Gra-
du izabrala je 2.000 primjeraka.? Medu
sakupljenom ambalazom najbrojnije su
boce za alkoholna i bezalkoholna pica,
ambalaZa za kozmetiku, lijekove te kan-
ditne proizvode.

Zbirku Rodin preuzeo je Muzej grada
Zagreba u srpnju 2002. Prema katalogu
darovane zbirke (Zbirka stare ambalaze
dr. Ante Rodina - donacija gradu Zagre-
bu, 2002.), unutar stalnog postava Mu-
zeja grada Zagreba izloZena je priblizno
treC¢ina Donacije Rodin, odnosno 875
predmeta.’

Ante Rodin

Dr. Ante Rodin (Prvi¢ Luka, kotar Zlarin,
19. sijecnja 1930. — Zagreb, 20. prosinca
2005.).
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Kao gimnazijalac pokazao je posebno
zanimanje za znanost usavrsivsi Hoffma-
nov aparat za elektrolizu vode. Priredivao
je i javna predavanja. Godine 1957.
zavrsio je Kemijsko-tehnoloski fakultet
u Zagrebu. Za vrijeme studentske prakse
u Finskoj 1956. godine fascinirala ga je
koli¢ina odbacene industrijske ambalaze
i njezini oblici. Godine 1984. doktorirao
je s temom Tendencije razvoja ambalaZe
i tehnologije pakovanja u distribuciji
poljoprivrednih proizvoda do kraja ovog
stoljeca.

Autor je knjiga s podrucja industrijske
ambalaze (Pakovanje u industriji, Amba-
laZa kao element marketinga, Nomenkla-
tura kartonskih proizvoda i dr.).
Zanimljivo je da je upravo Ante Rodin
autor knjizice monografskog sadrzaja
Priznanja radu Nikole Tesle, objavljene
godine 1956., povodu 100. godiSnjice
Teslina rodenja.

Slika 66. Zbirka stare ambalaZe Rodin u stalnom postavu Muzeja grada Zagreba, Opaticka 20
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Slika 67. Ante Rodin i njegova zbirka, 1991.

Slika 68. Ana Mintas Rodin, 2006.

Ana Rodin (9. studenog 1936.), rodena
Mintas, viSa je medicinska sestra u mi-
rovini. Za Antu Rodina udala se 1962.

G I J A 45

Podrzavala je supruga u njegovu sku-
pljanju. Imaju dvije kceri, Ognjenku i
Plamenku — dizajnericu i profesoricu pe-
dagogije.*

Biljeske

! Darovni ugovor, Klasa: 402-09/01-01/13; Ur.
broj: 251-01-01-01-3, od 21. 11. 2001. (Ar-
GUK). Zakljucak Gradskog poglavarstva grada
Zagreba o prihvacanju donacije Ane i dr. Ante
Rodina u kojemu se predvida i predaja Zbirke
na Cuvanje i prezentaciju Muzeju grada Zagre-
ba, Klasa: 402-09/01-01/13, Ur. Broj: 251-01-
05/1-01-2, 5. 11. 2001. (ArGUK).

2 Ana i Ante Rodin dostavili su darovnu ponu-
du Gradu Zagrebu 28. listopada 1997., a do 28.
rujna 2001. dopunjavali su je i mijenjali jo$
pet puta (ArGUK). Ante Rodin je, u pocetku
u dopuni darovne ponude od 26. svibnja 1999.
(ArGUK) kao uvjet trazio osnivanje posebno-
ga samostalnog Muzeja stare ambalaze Ante
Rodin. Zanimljivo je da je Rodin zatrazio da se
nakon kremiranja njegov pepeo stavi u poseb-
nu ambalaZzu, u staru posudu za mlijeko koja se
upotrebljavala izmedu dva svjetska rata i izlozi
u stalnome postavu, uz ostale predmete iz Zbi-
rke, kako bi i nakon smrti bio uz predmete koje
je nazivao “svojom djecom* i koje je s iznim-
nom stra$¢u skupljao 30 godina. Kasnije je od
ta dva uvjeta odustao. Stru¢ni popis predmeta iz
donacije (2.000 predmeta) izradila je Vjerocka
Poljan-Rukavina, kustosica Muzeja grada Za-
greba, a potvrdio Gradski zavod za zasStitu spo-
menika kulture i prirode koji je osnovao i Komi-
siju za valorizaciju donacije. Komisiju su ¢inili
dr. Jasna Galjer, muzejska savjetnica u Muzeju
za umjetnost i obrt, Vjerocka Poljan-Rukavina,
kustosica Muzeja grada Zagreba, Biserka Rau-
ter-Planci¢, viSa kustosica Galerije Klovicevi
dvori i mr. Nina Gazivoda, stru¢na savjetnica u
Gradskom zavodu za zastitu spomenika kulture
i prirode. Komisija je predlozila Gradu Zagrebu
da prihvati predlozenu donaciju te istaknula da
je odabranih 2.000 predmeta, od ukupno 6.145
koliko ih je u cijeloj u cijeloj Zbirci, vezano za
gradu zagrebatke provenijencije, kojom Ce se
u stalnom postavu Muzeja grada Zagreba moci
prezentirati na¢in kupovanja te manufakturna
i industrijska bastina kroz 20. st. te e se, na
temelju ambalaZe, “sagledati i vrednovati liko-
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vna rjeSenja ambalaze ... u proslim desetlje¢ima
i povijesne mijene koje su se tijekom vremena
dogadale* (dopis Gradskog zavoda kojim se
potvrduje strucni popis i miSljenje komisije,
Klasa: 612-08/01-01/117, Ur.broj: 251-16-05-
01-04, 27.7.2001., ArGUK).

3 Kako je dr. Rodin i nakon darovanja nabavljao
predmete za svoju zbirku, a posjedovao je i
vrijednu dokumentaciju, bio je voljan postojecu
donaciju dopuniti.

4 Biografski podaci iz razgovora autora s Antom
i Anom Rodin.

Zbirka umjetnickih radova slikara,
graficara i restauratora Josipa Resteka

darovateljica Blanka Restek
Galerija Klovicevi dvori,
Jezuitski trg 4

Blanka Restek, u€iteljica u mirovini, pri-
mijenjena umjetnica, udovica pok. hr-
vatskoga slikara, graficara i restauratora
Josipa Resteka (1915. — 1987.) darovala
je Gradu Zagrebu 3. travnja 2006. umjet-
nicka djela i ostvarenja Josipa Resteka.!
Darovateljicin uvjet bio je da se darova-
ne umjetnine predaju na trajno cuvanje,
odrzavanje i izlaganje odgovarajucoj
muzejsko-galerijskoj ustanovi u gradu
Zagrebu te da se vode pod nazivom Do-
nacija Restek Gradu Zagrebu.

Donacija obuhvaca ukupno 410 umjet-
nickih radova i ostvarenja Josipa Resteka
i to pojedinacne graficke listove, djela u
razli¢itim tehnikama (akvarel, gvas, tus,
kreda i dr.), ulja na platnu, graficke mape
i dva ciklusa minijatura. Umjetnine su
nastale u razdoblju od gotovo 50 godina
i omogucuju uvid u sve faze stvaralastva
Josipa Resteka od 1936. do 1984.>

U misljenju Stru¢ne komisije za pregled
i valorizaciju ponudene donacije umjet-
nickih djela slikara Josipa Resteka Gra-
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du Zagrebu, koju su ¢inili vrsni hrvatski
povjesni€ari umjetnosti i likovni kriticari,
naglasava se da ponudena donacija ¢ini
zaokruZzenu cjelinu relevantnog opusa hr-
vatske grafike i slikarstva druge polovice
20. st., a osobit i u europskim razmjerima
vrijedan graficki opus Josipa Resteka, pri-
pada u sam vrh hrvatske grafike Sezdesetih
i sedamdesetih godina 20. st.’

Od vrhunskih grafi¢kih ostvarenja Josi-
pa Resteka koja su ponudena kao dio do-
nacije Gradu Zagrebu, dvije su graficke
mape posvecene Zagrebu.

Komisija je izrazila misljenje da ponu-
denu donaciju treba sacuvati kao cjelinu
na jednome mjestu. Galerija Klovicevi
dvori u Zagrebu predlozena je kao struc-
na institucija koja bi trebala u ime Grada
Zagreba Cuvati, odrzavati i izlagati Zbir-

Slika 69. Josip Restek: Blanka (Portret Blanke
Restek), 1969., ulje na platnu, 58 x 42,5
cm, (iz donacije Blanke Restek Gradu
Zagrebu)
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ku Restek.* To je kasnije specificirano i
darovnim ugovorom.

Zbirka je u Galeriji Klovicevi dvori otvo-
rena za stru¢nu javnost i moguce ju je
pogledati uz prethodnu najavu.

Blanka Restek i Josip Restek

Blanka Restek (Osijek, 28. sijecnja
1926.), uciteljica i primijenjena umjetni-
ca. Zavrsila je Utiteljsku $kolu u Zagre-
bu, ali nikada nije radila u struci. Od rane
mladosti pokazivala je sklonost umjetno-
sti te se godinama bavila primijenjenom
umjetnosc¢u — crtanjem na tekstilu, izra-
dom makramea i sl. Zbog ratnih okol-
nosti (Drugi svjetski rat), nije ostvarila
zelju za studijem na Akademiji likov-
nih umjetnosti u Becu. Nakon udaje za
slikara i graficara Josipa Resteka potpu-
no se posvetila suprugu i pomagala mu
u njegovu radu, organizaciji i pripremi
izlozbi, prodaji slika i sl.?

Josip Restek (Volavje pokraj Jastrebar-
skog, 7. ozujka 1915. — Zagreb, 15. svi-
bnja 1987.), graficar i restaurator. Diplo-
mirao je slikarstvo 1940. godine na Aka-
demiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, u
klasi profesora Ljube Babica, Tomislava
Krizmana i Omera Mujadzic¢a. Studij
povijesti umjetnosti zavrsio je 1941.
Grafiku je specijalizirao kod Tomislava
Krizmana te se usavrSavao u Parizu, u
Atelieru Desjobert. Radio je u Restaura-
torskom zavodu JAZU te kao likovni pe-
dagog i predavac u Karlovcu i Zagrebu.
Od 1942. godine, za zivota i posthumno,
njegova su djela izlagna je na viSe od 35
samostalnih te preko 400 skupnih izlozbi
u Hrvatskoj i svijetu (Brazil, Svicarska,
SAD, Spanjolska, Grcka). Dobitnik je
viSe hrvatskih i medunarodnih nagrada
1 priznanja za svoj rad. Godine 1980.
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Accademia Italia delle arte e del lavoro
imenovala ga je akademikom (Josip Re-
stek, 1985.).

U svojoj rodnoj kuéi u Volavju je 1978.
otvorio za javnost stalnu izlozbu svojih
radova pod naslovom Izlozba slika i gra-
fika Josipa Resteka, a crkvi Majke BoZje
Snjezne u Volavju darovao je ciklus djela
sakralne umjetnosti. °

Slika 70. Josip Restek, oko 1980.

Biljeske

' Darovni ugovor, Klasa: 402-09/06-01/3; Ur.
broj: 251-02-01-06-3, od 3. 4. 2006. (ArGUK).
Zakljucak Gradskog poglavarstva grada Za-
greba o prihvacanju donacijeBlanke Restek od
3. ozujka 2006. koji prethodi ugovoru o daro-
vanju, Klasa: 402-09/06-01/3, Ur. broj: 251-03-
02/1-06-2 (ArGUK).

Blanka Restek dostavila je 23. studenog Gra-
du Zagrebu s uvjetom da se Zbirka vodi kao
cjelina pod nazivom Donacija Restek i preda
na upravljanje nekoj od gradskih galerija ili
muzeja. Stru¢ni popis ostavitine Restek izradi-
la je povjesnicarka umjetnosti Biserka Rauter
Plan¢i¢, a potvrdio ga je kao i valorizaciju da-
rovne ponude, Gradski zavod za zaStitu spome-
nika kulture i prirode u Zagrebu (dopis Klasa:
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612-08/04-01/31, Ur. broj: 251-16-02-04-5, 21.
listopada 2004. ArGUK).
Stru¢nu komisiju za valorizaciju darovne po-
nude ¢inili su povjesni¢ari umjetnosti i likovni
kriticari Tonko Maroevic, Ivanka Reberski, Bi-
serka Rauter Planci¢ i Nina Gazivoda. Tonko
Maroevi¢ istaknuo je da je “graficka dionica
opusa upravo reprezentativna, kako u nacional-
nim, tako, dijelom, i u univerzalnim razmjeri-
ma®, a Ivanka Reberski je naglasila da ¢e se tom
donacijom omoguciti sagledavanje “ne samo
Restekovog likovnog djela ve¢ i epohe u kojoj
je umjetnik stvaralacki djelovao®, naznacivsi
da je Restek “ostvario neka od najznacajnijih
djela naSeg enformela koja nedvojbeno dosizu
europske domete. Biserka Rauter Planci¢
smatrala je da su dijelovi Restekova opusa u
“znatajnoj mjeri priblizili hrvatsku likovnu
produkciju, posebno zagrebacku graficku skolu,
onoj europskoj i svjetskoj* (zaklju¢ak Komisije
za pregled i valorizaciju ponudene donacije
umjetnickih djela Josipa Resteka Gradu Zagre-
bu Gradskog zavoda za zaStitu spomenika kul-
ture i prirode, Klasa: 612-08/04-01/31, Ur. broj:
251-16-02-04-4, 29. rujna 2004., ArGUK).

4 Zakljutak Komisije Gradskog zavoda za zastitu
spomenika kulture i prirode u Zagrebu, kao u
biljesci 3.

> Podaci iz autorova razgovora s donatoricom.

¢ Podatak s web stranice http://www.volavje.
hr/?cat=kultura&os=kultura&stranica=2 (pri-
stupljeno 5. travnja 2007.).

Predaja ostavstine Gradu Zagrebu
kada ostavitelj nema zakonskih
nasljednika’

Zbirka umjetnina
Josipa i Marije Schlegel

ostavstina Marije Schlegel,
Muzej grada Zagreba,
Opaticka 20-22

Opéinski sud u Zagrebu svojim je rjese-
njem od 8. srpnja 1983.2 utvrdio da se,
nakon Sto se sudu u zakonskome roku
nije javio nitko od eventualnih naslje-
dnika, ostavstina pok. Marije Schlegel
(17. studenog 1902. — veljace 2. 1981.),
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rodene Beck, koja se sastoji od predme-
ta privatne zbirke Josipa Schlegela (1.
veljace 1888. — 1962.) i Marije Schlegel,
preda bivSoj Op¢ini Centar u Zagrebu.
Zbirka sadrzava 226 popisanih predme-
ta, od ¢ega vecina potjece iz 18. 1 19. st.
(vrijedni primjerci stilskoga namjestaja,
umjetnickih slika i predmeta umjetnickog
obrta od porculana i stakla te knjiZnica
od 2.000 jedinica).

Gradski zavod za zastitu spomenika kul-
ture i prirode izdao je 26. lipnja 2002.
rjeSenje o preventivnoj zaStiti Zbirke
Schlegel.?

Godine 1985. Zbirka Schlegel predana
je na upravljanje Muzeju grada Zagreba,
koji zbirku ¢uva i obraduje.*

U stalnom postavu Muzeja izloZeno je
nekoliko porculanskih predmeta iz Zbi-
rke Schlegel kao dio muzejskog prikaza
starih ilickih trgovina.

Zbirka Andrije Maurovica

ostavstina Andrije Maurovica,
Moderna galerija, Hebrangova 1

Rjesenjima Opcinskoga suda u Zagrebu od
22. studenoga 1984. i od 26. svibnja 1986.5
ostavstina hrvatskoga crtaCa stripova i ilu-
stratora Andrije Maurovica (Kotor, 1901.
— Zagreb, 1981.), kao i njegova autorska
prava, predani su biv§oj Op¢ini Centar u
Zagrebu jer je utvrdeno da Maurovic nije
imao zakonskih nasljednika.

Bivsa Op¢ina Centar u Zagrebu, ¢iji je
pravni sljednik Grad Zagreb, preda-
la je 1986. likovnu ostavStinu Andrije
Maurovica na trajnu pohranu i Cuvanje
Modernoj galeriji u Zagrebu, o cemu je
1987. s Modernom galerijom sklopljen
i poseban ugovor o trajnoj pohrani i
¢uvanju. Pri primopredaji ostavStine Mo-

129



M U Z E O L O

dernoj galeriji na popisu su bile 72 jedi-
nice likovnih radovaAndrije Maurovica
(slike u tehnici ulja na platnu, gvasSa i
akvarela te crteZi i skice, stripovi i plaka-
ti), a dva su komada namjestaja iz 19.
st. smjeStena u prostorije biv§e Opcine
Centar u Zagrebu, Ilica 25.

Rjesenjem Ministarstva kulture Repu-
blike Hrvatske Zbirka je 2004., zasti¢ena
kao kulturno dobro.” Sastavni dio tog
rjeSenja Cini i revidirani popis ostavstine
Andrije Maurovica u vlasni§tvu Grada
Zagreba, koji sada obuhvaca 143 jedi-
nice na popisu slika, crteza, originalnih
stripovnih tabli i plakata iz svih faza
stvarala$tva Andrije Maurovica, $to Zbi-
rku ¢ini iznimno vrijednom i znatajnom
te s najveCim brojem Maurovicevih ra-
dova na jednome mjestu.

Zbirka nije izloZena u Modernoj galeriji i
dostupna je samo stru¢njacima, ali se ra-
dovi i materijali iz te ostavstine ¢esto ko-
riste za objavljivanje reprint—izdanja te
kao reprodukcije u knjigama, Casopisima
i filmovima, pa Grad Zagreb kao vlasnik
autorskih prava odobrava koriStenje ra-
dova iz ostavstine za tu svrhu, §to govori
o vrijednosti i znacenju radova Andrije
Maurovica.

Pojedinacne umjetnine u vlasnistvu
Grada Zagreba

RjeSenjem Gradskog zavoda za zaStitu
spomenika kulture i prirode Zbirka
umjetnina u vlasnistvu Grada Zagreba
zastiCena je 2002. kao posebna cjelina
koja obuhvata umjetnine smjeStene u
razli¢itim gradskim uredima i sluzbama,
i to na 21 lokaciji.® Pri izdavanju rjeSenja
popis Zbirke sadrzavao je 1.479 umjetni-
na (predmeta umjetni¢kog obrta i slika)
koje je Grad Zagreb godinama stjecao
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kupnjom, kompenzacijom, protokolarnim
procedurama, darovanjima, oporu¢no
ili putem narudzbi, a danas se nalaze u
sluzbenim ili protokolarnim prostorima
gradskih upravnih sluzbi.

U Zbirci su zastupljeni etablirani hrvatski
autori razli¢itih generacija. Djelasunastala
tijekom 20. st., a njihov manji dio tijekom
19. st. Zbirka sadrzava, medu ostalima,
vise radova Tomislava Krizmana, Mencija
Clementa Crncica, Ede Murtica, Roberta
Auera, Roberta Frange$a-Mihanovica,
Vanje RadauSa, Maksimilijana Vanke,
Emanuela Vidovica, Ferde Kovacevica,
Branka Senoe, Frane KrSini¢a, Ivana
Mestrovica, Stipe Sikirice, Miljenka
Stancica, Vjenceslava Richtera, Miro-
slava Suteja, Ivana Zaschea i drugih. Na
popisu je i 16 slika darovanih Gradu veé
spomenutim donacijama Nade Mirjevic i
Marije Tomljenovi¢-Valec€i¢ (navedene su
na stranicama 84-92. popisa prilozenoga
rjeSenju o zastiti).

Zagreb je 1940. posjedovao 328 umjet-
nickih slika i kipova s kojima je plani-
rano osnivanje gradske galerije. Tijekom
prethodnoga desetogodiSnjeg razdoblja
Gradska je uprava za otkup umjetnina
izdvajala 100.000 dinara u godini iz svog
proracuna. Kriteriji otkupa bili su eksklu-
zivnost djela i doprinos Grada “reguli-
ranju socijalnog stanja nasih umjetnika“.’
Pri izdavanju rjeSenja o zaStiti posebnu
cjelinu u sklopu te zbirke Cinila je palaca
Dverce na Katarininu trgu 6, s komplet-
nim inventarom. Palaca Dverce, nazvana
tako po negdas$njim malim gradskim vra-
tima Gradecaiz 13. st.,nanjegovu juznom
obrambenom zidu pokraj kule Lotr§cak,
bila je od 1849. do 1912. u vlasnistvu ba-
runske obitelji Vranyczany Dobrinovic.
Palaca je sadasnji izgled dobila nakon
adaptacije 1881. — 1883., prema projektu
njemackoga arhitekta historicistickoga
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izricaja Kune Waidmana, a po narudzbi
grofice Klotilde Buratti, rodene barunice
Vranyczany Dobrinovi¢ (1838. — 1912.).
Grofica Buratti je u toj palaci uredila
jedan od najljepSih i najpoznatijih salo-
na u Zagrebu, u kojemu su se okupljali
vodeci predstavnici ondaSnjega hrva-
tskog politickog i umjetnickog Zivota, a
palacu je 1912. oporucno ostavila Gra-
du Zagrebu za reprezentativne svrhe.'”
Nakon grofi¢ine smrti u nekrolozima je
¢esto istican njezin “narodni osjecaj* i
“kultura srdca“."

U 14 prostorija palace (od toga je sedam
uredenih salona) nalazi se 287 predmeta.
Medu njima su i dvije raritetne japanske
vaze izradene u 18. st. u kineskoj mani-
ri,'? koje su iz ostavstine politiCara i naro-
dnog zastupnika Cezara Akacica, a prema
oporucnoj zelji dr. Branke Akaci¢ i njezi-
na supruga dr. Hrvoja Akacica, ostavljene
Gradu Zagrebu." Vaze su u prostorima
palate Dverce smjeStene od 1983., u sk-
ladu s oporukom od 18. prosinca 1979. i
rjeSenjem o nasljedivanju Op¢inskog suda
u Zagrebu od 2. lipnja 1983."

Krajem 2006. godine, rjeSenjima Mini-
starstva kulture Republike Hrvatske, Zbi-
rka umjetnina u vlasniStvu Grada Zagreba
podijeljena je na dvije zasebne zbirke,
obje zasticene kao kulturna dobra. Prva
je Zbirka umjetnina (slika, grafika, skulp-
tura, namje$taja, predmeta primijenjene
umjetnosti i sagova) u prostorima usta-
nova Grada Zagreba i u vlasnistvu Grada,
koja obuhvaca 664 predmeta na ukupno
18 lokacija i u kojoj su predmeti iz do-
nacija Mirjevi¢ i Tomljenovi¢ Valec¢ic'"
‘Druga je zbirka Umjetnicki inventar
palace Dverce u Zagrebu, u vlasnistvu i
posjedu Grada, koji obuhvaca ukupno
226 predmeta (slika i skulptura, predme-
ta primijenjene umjetnosti, namjestaja
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i sagova), u kojoj su i japanske vaze iz
ostavine Akaci¢.'® Zasebnim rjeSenjem
Gradskoga zavoda za zastitu spomenika
kulture i prirode u Zagrebu 2006. preven-
tivno je zaSti¢eno i 14 slika u vlasniStvu
Grada, koje su smjeStene u ambijentu Vil-
le Zagreb u Moscenickoj Dragi, Setaliste
25. travnja 21. Rije¢ je o kvalitetnim i
reprezentativnim slikarskim radovima
hrvatskih slikara Vilima Sve¢njaka, Jero-
lima MiSea, Mencija Clementa Crncica,
Joze Kljakovi¢a, Ede Kovacevic¢a, Mak-
similijana Vanke i dr."”

Biljeske

! Rijet je o ostavinama, ostav§tinama u pravnom
smislu, ne o kategoriji skupljanja i vrsti grade
prikupljene u zbirci. Nije rije¢ o donacijama
Gradu Zagrebu, ali je Grad sudskim putem
postao vlasnikom tih zbirki, i to rjeSenjima
nadleZnih sudova jer ostavitelji nisu imali
zakonskih nasljednika. U meduvremenu je
Grad Zagreb predao te zbirke predao na pohra-
nu i ¢uvanje pojedinim muzejsko-galerijskim
ustanovama.

Rjesenje Opc¢inskog suda u Zagrebu br. XIII-0-
3545/81 od 8. 7. 1983. (ArGUK).

Podaci o rodenju i smrti Marije i Josipa Schle-
gela preuzeti su iz mati¢nih knjiga: iz Knjiga
drzavljana Centar, br. 36694, i Matice umrlih
Crnomerec, 274/81 za Mariju Schlegel te iz
Knjige drzavljana Centar, br. 36696, i Matice
umrlih Zagreb 271/62 za Josipa Schlegela.
RjeSenje Gradskog zavoda za zaStitu spome-
nika kulture i prirode — Klasa: UP/I-612-08/02-
03/40, Ur. broj: 251-16-02-02-01, od 26. 6.
2002. PrijaSnje rjeSenje o preventivnoj zastiti
je ono od 23. lipnja 1981. godine (ArGUK).
Zbirka je prvi put popisana 4. listopada 1946.
(AMKRH).

Zakljuckom Komiteta za drustvene djelatnosti
Op¢ine Centar, 23. studenog. 1984., zbirka je
predana na upravljanje Muzeju grada Zagreba.
Primopredaja je izvrSena 18. 7. 1985. (ArGUK).
Rjesenje Opcinskog suda; Poslovni broj: XII-0-
6154/81 od 22. 11. 1984. RjeSenje Opc¢inskog
suda; Poslovni broj: XII-0-2707/86 od 26. 5.
1986. (ArGUK).
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Op¢ina Centar u Zagrebu i Moderna galerija
sklopili su ugovor o trajnoj pohrani i ¢uvanju
likovnog materijala iz Zbirke A. Maurovica, br.
01-2826/87 — 17. 4. 1987. (ArGUK).

RjeSenje Ministarstva kulture Republike Hr-
vatske, Klasa: UP-I-612-08/04-01-06/43, Ur.
broj: 532-10-1/8-04-2, 18. 3. 2004. (ArGUK).
Prvo rjeSenje o zastiti donio je Gradski zavod
za zaStitu spomenika kulture i prirode 7. rujna
1981.

RjeSenje o preventivnoj za$titi od 28. lipnja
2002., Klasa: UP/I-612-08/02-03/26, Ur. broj:
251-16-03-02-01- (ArGUK).

Novinski napis u Novostima 5/1, 1940. Dosje:
Galerije, signatura HR DAZG-10, Zbirka no-
vinskih izrezaka, sign. ZNI-4., DAZg.

Prema zapisniku Skupstine zastupstva slob. i kr.
glavnoga grada Zagreba, br. 19.721/1912/1V,
sa sjednice odrzane 6. svibnja 1912., gradski
nacelnik Janko Holjac je na pocetku sjednice
lijepim rije¢ima govorio o pok. grofici Kloti-
1di Buratti, rod. Vranyczany Dobrinovi¢, koja
je prepisala svoju kuc¢u na Katarinskom trgu 6
“u kojoj su stanovali hrvatski kraljevi — opCini
slob. i kr. Grada Zagreba”. Takoder je izvijestio
da je prisustvovao njezinu pogrebu (str. 34. za-
pisnika). Na sjednici odrzanoj 3. lipnja 1912.,
Gradsko je zastupstvo je na prijedlog gra-
dskog vije¢nika SlaviSe Katkic¢a jednoglasno
zakljucilo da se prihvacaju sljede¢i zapisi pok.
Klotilde kontese Buratti rod. barunice Vranyc-
zany, i to:

1. Zapis kuce u Zagrebu br. 6 Katarinski trg
op¢ini Grada Zagreba s tom stegom da uzivanje
te kuce pripada Dragutinu pl. Gvozdanovic¢u do
njegove smrti.

2. Zapis od 200.000 K kojim se imade osno-
vati Stipendijalna zaklada koja ima nositi ime
“Zaklada Ambroza baruna Vranyczanya“ s tom
stegom da uzivanje kamata i glavnice pripada
Dragutinu pl. Gvozdanovi¢u do njegove smrti
(zapisnik broj 23.768/1912/V1, str. 48.).

Oba zapisnikau DAZg: Zapisnici o skupStinama
zastupstva slob. i kr. glavnoga grada Zagreba,
god. 1912.

Dragutin Gvozdanovi¢, prijatelj, osoba od
povjerenja i sluzbenik obitelji Vranyczany
Dobrinovi¢ i nasljednik svih pokretnina u palaci
Dverce, darovao je Gradu Zagrebu namjestaj
$to se nalazio u historijskoj dvorani palace,
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na cemu mu je u ime Gradskog poglavarstva
posebnim pismom zahvalio onda$nji gradski
nacelnik op¢ine Grada Zagreba Stjepan Srkulj
(dopis broj: 10.612-1-1918, 9. ozujka 1918.,
DAZg). 1z dokumentacije o obitelji Vranyc-
zany Dobrinovi¢ koja se nalazi u Hrvatskome
drzavnom arhivu u Zagrebu, odnosno iz prijepi-
sa dijelova oporuke pod nazivom Testamen Bu-
rattice vidljivo je da je grofica Klotilda Buratti
(umrla 26. travnja 1912.) ostavila svu pokretnu
imovinu u palaci Dverce, osim nakita, Draguti-
nu Gvozdanovi¢u (kutija 2., fond 782: Obitelj
Vranyczany Dobrinovi¢, HDA). Grad Zagreb
dosao je u posjed palace tek nakon 1918., kada
je iz nje iselio Dragutin Gvozdanovi¢ i preselio
se u Visoku 8 (Dr. Milan Vranyzcany: Zbirka
¢lanaka i izvadaka iz knjiga, novina, Casopisa,
broSura, spomenica, kolendara i pisama u koji-
ma je govora o ¢lanovima obitelji Vranyczany,
sv. IV., 1959, str. 397-399., fond 782, HDA).
Ostale odredbe oporuke odnosile su se na
novcane iznose namijenjene uboskim domovi-
ma i kulturnim i znanstveno-obrazovnim insti-
tucijama. Izvor: Dr. Milan Vranyzcany: Zbirka
¢lanaka i izvadaka iz knjiga, novina, Casopisa,
broSura, spomenica, kolendara i pisama u koji-
ma je govora o ¢lanovima obitelji Vranyczany,
sv. II., 1958., i sv- III., 1959.

Vaze su visine 1,5 m, s postoljima i odgova-
rajuim tanjurima. Prema ocjeni japanskih
stru¢njaka, raritetne su (podatak iz promemo-
rije o ostavstini obitelji Akaci¢, koju je 19.
rujna 1983. napisao arhitekt Zdenko Kolacio,
jedan od izvrsitelja oporuke, ArGUK).

Ostala grada i predmeti iz ostavStine obitelji
Akacti¢ donirani su drugim zagrebackim kul-
turnim i znanstvenim institucijama: Muzeju
za umjetnost 1 obrt (stilski namjeStaj, predmeti
umjetni¢kog obrta te predmeti dalekoisto¢ne pro-
venijencije), Hrvatskome povijesnome muzeju
(ostavstina pravaskog politicara Ante StarCevica
— skupocjeno posude i StarCevicevi osobni pred-
meti od srebra), Strossmayerovoj galeriji (dvije
uljene slike iz 18. i 19. st.), PoStanskome mu-
zeju (dokumenti iz ostavstine Cezara Akacica i
njegov portret), Farmaceutskom fakultetu (po-
vijesni i stru¢ni farmaceutski materijal i stru¢ne
knjige), Nacionalnoj i sveucilisnoj knjiznici (dio
knjiznice) te Muzejskom dokumentacijskom
centru (prema promemoriji iz biljeske 11.). U
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katalogu Hladno lovacko oruZje Hrvatskoga
povijesnog muzeja (Boskovi¢, 2.000.), navodi
se da jedan primjerak lovackoga oruzja takoder
potjece iz Zbirke Akacic.

Cezar Akaci¢ (Bakar, 29. kolovoza 1868. — Za-
greb, 6. rujnal935.) magistrirao je farmaciju. Bio
je izabran za zastupnika u Hrvatskom saboru kao
protivnik talijanizacije i madarizacije. Neko je
vrijeme bio potpredsjednik Starcevieve Stranke
prava. Kao ministar Narodnog vijeca za postu i
brzojav potaknuo je izdavanje prvih hrvatskih
poStanskih maraka. Poznavajuci druStvenu i
politicku situaciju u Rijeci i Hrvatskom pri-
morju, kao ¢lan jugoslavenskog izaslanstva su-
djelovao je na mirovnoj konferenciji. Nezado-
voljan politikom novoosnovane drzave Kraljevi-

O

G I A 45

ne SHS, povukao se iz politickog Zivota. Branka
Akaci¢ (1905. — 1982.) doktorirala je farmaciju
1936. Bila je profesorica i predstojnica Zavo-
da za farmakognoziju Farmaceutskog fakulteta
SveuciliSta u Zagrebu te ¢lanica medunarodnih
znanstvenih drustava.

!4 Dokumentacija u ArGUK.
15 RjeSenje Ministarstva kulture — Klasa: UP/I

612-08/06-06/332, Ur. broj: 532-04-01-1/4-06-
2, 30. 10. 2006.

' RjeSenje Ministarstva kulture — Klasa: UP/I

17
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612-08/06-06/395, Ur. broj: 532-04-01-1/4-06-
2, 14. 12. 2006.

Rjesenje Gradskog zavoda za zaStitu spome-
nika kulture i prirode — Klasa: UP/I 612-08/05-
03/03, Ur. broj: 251-18-02-06-1, 18. 8. 2006.
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GENEZA ODNOSA PREMA
PRIVATNIM ZBIRKAMA
DAROVANIM GRADU ZAGREBU

Bog nacini selo, a covjek nacini grad.
W. Cowper (1785): The Sofa, u: The
Task.

Od teskoc¢a i nebrige do razradene
procedure prihvacanja

Privatne zbirke darovane Gradu Zagre-
bu znatno su obogatile zbirne fondove
1 gradu zagrebackih muzejskih i gale-
rijskih ustanova kojima su predane na
upravljanje, a dijelovi pojedinih zbirki
i cjelovite zbirke postali su i sastavnim
dijelom stalnih postava tih ustanova. Na
taj je nacin kulturna baStina sacuvana od
propadanja, zbirke su stru¢no obradene i
odrzavane te je omoguceno njihovo pre-
zentiranje javnosti.

Ipak, dulje vrijeme nakon Drugoga
svjetskog rata zbirkama u privatnom
vlasniStvu nije pridavana odgovarajuca
pozornost. Sredstva $to su se osigura-
vala iz gradskoga proracuna odnosno
iz gradskih fondova bila su minimalna i
u odnosu prema ostalim kulturnim dje-
latnostima gotovo neznatna. Osigura-
vala su se samo za one zbirke koje su
predane na upravljanje pojedinim mu-
zejsko-galerijskim ustanovama i koje su
bile otvorene za javnost, dok su zbirke
u privatnome vlasniStvu, ¢ak i sa sta-
tusom spomenika kulture, ostajale bez
znatnije financijske potpore.! Privatni su
vlasnici zbirki nakon Drugoga svjetskog
rata zbog politi¢ckih i ideoloskih razloga
bili stigmatizirani, napadani, izlozeni
sumnjic¢avosti okoline zbog nerazmje-
ra izmedu svojih materijalnih prihoda i
stvarne kulturne i umjetnicke vrijedno-
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sti u svome vlasniStvu. Nacionalizacija
stambenih prostora osobito ih je tesko
pogodila. Zbog takvih nepovoljnih uvje-
ta, kao i zbog materijalne oskudice,?
privatne su zbirke rasipavane prodajom,
darovanjem druStvenim ustanovama,
odlaskom vlasnika u inozemstvo, dio-
bom unutar obitelji, a vrlo mali broj
sacuvanih zbirki ukljucen je u kultur-
ni zivot grada. Zagreb je na taj nacin
tijekom Drugoga svjetskog rata i nakon
njega zbog politickih razloga, materijal-
ne oskudice vlasnika i nacionaliziranja
privatnih stambenih prostora nepovrat-
no izgubio poprilican broj privatnih
umjetnicki uredenih i kolekcionarskih
interijera. Prijeratni duh gradanskog Za-
greba nepovratno se izgubio s nestankom
privatnih zbirki i interijera, primjerice,
Artura i Milana Mayera Maric¢a, DuSana
Plavsica, Ervina Weissa, Slavka Flogla,
Slavka Zimbreka te obitelji Arko, Ra-
dovan, Deutsch-Maceljski i Griinwald.
Drustveni mentalitet, nesklon posjedo-
vanju privatne zbirke ili skupljanju vrije-
dnih predmeta materijalne kulture, doku-
mentiran je i tekstom u deplijanu Muzeja
za umjetnost i obrt u povodu izlozbe
suvremenih slika iz privatne zbirke Sla-
vka Flogla 1953. godine. U njemu se
diskretno navodi da su “u velikoj obitelji
socijalistickog drustva, privatne zbirke
sastavni dio njenog kulturnog imanja*
te se takvom privatnom kolekcionaru
izrazava drugarska zahvalnost za pomo¢
pri radu na zajednickom polju kulture
i umjetnosti“.> Sumnji¢avost okoline
osjecala se u na$oj sredini i krajem 1980-
ih godina, kada je Vinko Zlamalik u po-
vodu izloZbe donacije iz Zbirke Kovacié¢
u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu na-
pisao:
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“Ako se ponekad i upuste u trgovanje
umjetninama, onda to kod strastvenih
sabiraca nisu makinacije radi stjecanja
osobne dobiti, nego odricanja od manje
vrijednih djela radi nabavljanja intere-
santnijeg likovnog blaga u skladu s te-
matskom koncepcijom zbirke* (Zlama-
lik, 1988., 6.).

Usprkos razvoju trzi§noga gospodarstva
i druStvenim promjenama, ni krajem 20.
st. nisu se dogodile znatnije promjene u
dru$tvenoj svijesti u odnosu prema pri-
vatnim kolekcionarima. V. Zgaga (2001.,
53-57.) ocjenjuje da nam “za integracije
u svijet kolekcionara nedostaje bogat-
stvo, opCeprihvacena druStvena navika
kolekcioniranja, procjenitelji i, dakako,
legalno trziSte umjetnina®. Zbog povije-
snog prekida gradanske tradicije u su-
vremenoj Hrvatskoj slabo je razvijena
kultura skupljanja umjetnina ali i orga-
niziranog donatorstva (privatnoga, kor-
porativnoga ili dobrotvornoga). U ino-
zemstvu je, pak, oCuvanje i financiranje
pojedinih privatnih zbirki cesto moguce
zahvaljujuci postojanju udruZenja,
druStva ili fundacije koji se brinu za
bastinu, Cuvaju ostavstine, pokretni-
ne i nekretnine pojedinih stvaratelja,
znacajnika, kolekcionara i donatora, kao
i uspomenu na njihov Zivot.

Prihvatima privatnih zbirki darovanih
Gradu Zagrebu u pocecima socijaliz-
ma prilazilo se stihijski, bez posebno
utvrdenih stajaliSta i kriterija, odnosno
bez utvrdene kulturne politike na tom
podrucju. Zanimljivo je da je, primjeri-
ce, urazdoblju od 30 godina, od 1946. do
1975., realizirano samo Sest donacija pri-
vatnih zbirki Gradu Zagrebu. Sredinom
sedamdesetih godina, nakon osnivanja
Interesne zajednice za kulturu grada Za-
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greba i UdruZene samoupravne interesne
zajednice (USIZ-a) kulture grada Zagre-
ba, pocelo je povoljnije razdoblje zasStite
privatnih umjetnickih zbirki te se, uz
osiguranje financijskih sredstava, prislo
i sustavnijem razmatranju te problema-
tike, Sto je kasnije odredilo i kulturnu
politiku prema donacijama privatnih
zbirki u gradu Zagrebu. O znacenju koje
se u to vrijeme pridavalo zasStiti bastine
unutar zbirki u privatnome vlasni§tvu
najbolje svjedoci to Sto je 13. sijeCnja
1976. Udruzena samoupravna interesna
zajednice kulture grada Zagreba, osno-
vala posebnu Radnu grupu za privatne
umjetnicke zbirke. Zadaci Radne grupe
bili su utvrditi kategorizaciju svih pred-
meta po zbirkama, predloziti zbirke koje
bi kao cjelina trebale ostati sacuvane u
gradu Zagrebu, utvrditi veli¢inu prosto-
ra zbirki i njihovu vrijednost, istraZiti
mogucnost nalaZzenja jedinstvenog pro-
stora za sve zbirke i predloZiti status
takve ustanove, provesti reviziju popi-
sa registriranih zbirki i predloziti nacrt
tipskoga darovnog ugovora.* U svom
izvjeStaju objavljenom sredinom iste,
1976. godine, koji je vrijedan pomak u
dijagnosticiranju stanja privatnih zbirki
u gradu Zagrebu, Radna grupa je iznije-
la mi$ljenje da privatne zbirke znatno
pridonose ocuvanju kulturne baStine te
da sadrzaji privatnih zbirki na podrucju
Grada Zagreba Cine integralni dio na-
cionalne kulturne baStine od velike
umjetnicke, kulturno-povijesne i doku-
mentacijske vrijednosti koja se moZze
valorizirati unutar svih spomenickih ka-
tegorija. Posebice je istaknuto da vrijed-
nosti koje sadrzavaju te zbirke svakako
valja sacuvati u gradu Zagrebu. Stoga
je Radna grupa predlozila i elemente
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o kojima treba voditi brigu pri razma-
tranju darovanih ponuda privatnih zbirki
Gradu Zagrebu i pri sklapanju darovnih
ugovora.’ Sljedeéih deset godina, od
1976. do 1986., realizirano je jo§ osam
donacija Gradu Zagrebu. Razmatranja
iz zaklju¢aka Radne grupe prihvatila
je 1984. Skupstina grada Zagreba u ra-
spravi o problematici privatnih zbirki i
donacija Gradu Zagrebu.® Tada je poseb-
no naglaSena nuZnost vece efikasnosti i
azurnosti u rjeSavanju problema zastite
zbirki. Najsvrsishodnijim se smatralo
zbirke koje se darovanjem ili na drugi
nacin predaju Gradu Zagrebu povjeriti
na ¢uvanje i upravljanje odgovaraju¢im
stru¢nim institucijama, a samo iznimno
ih zadrZati i Cuvati kao zasebne cjeline.

Znacenje donacija Gradu Zagrebu i
potreba sustavnoga rjeSavanja proble-
ma povezanih s njihovim prihvatom i
odrzavanjem potvrdeni su zaklju¢kom
Izvr$noga vije¢a SkupStine grada Za-
greba od 23. studenoga 1990. godine
kojim je prakticki utvrdena i politika
Grada Zagreba na tom podrucju.” Tim
je zaklju¢kom ocijenjeno da prihvacanje
vrijednih i osebujnih donacija Gradu
Zagrebu znatno pridonosi obogacivanju
cjelokupne kulture i stvaranju kulturno-
ga identiteta grada te su podrzana i sva
daljnja nastojanja da se prihvacanjem
donacija zastiti, zbrine i sacuva boga-
ta kulturno-povijesna bastina. Posebno
je istaknuto kako je dobra volja dona-
tora rodoljubni ¢in koji treba prihvatiti
s poStovanjem i zahvalnoS$c¢u. IzvrSno
vijeCe odobrilo je da se za troSkove
prihvata i odrzavanja donacija, a suk-
ladno obvezama utvrdenim u darov-
nim ugovorima, u gradskom proracunu
moraju osigurati posebna sredstva. Za
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izradu stru¢ne dokumentacije i procjenu
vrijednosti ponudene zbirke i predmeta
zaduZen je Gradski zavod za za$titu i ob-
novu spomenika kulture i prirode. Zanim-
ljivo je da je Izvr$no vijeCe smatralo kako
za smjeStaj donacija €iji donatori inzisti-
raju da zbirke budu cjelovito smjeStene i
prezentirane kao nedjeljive cjeline, treba
predvidjeti prostor u sklopu programa
izgradnje buduéega Muzeja suvremene
umjetnosti u Zagrebu, ili pak u nastavku
izgradnje Muzejsko-galerijskoga centra
na Rooseveltovu trgu u Zagrebu.® Sukla-
dno tom zakljucku, Grad Zagreb u svoje-
mu proracunu, odnosno u sklopu Progra-
ma javnih potreba u kulturi grada Zagre-
ba, svake godine osigurava sredstva za
izradu stru¢ne dokumentacije (troskovi
stru¢nih komisija za valorizaciju darov-
nih ponuda, troskovi procjene vrijedno-
sti i izrade stru¢nog popisa), za smjestaj,
uredenje i redovito odrZavanje te zasStitu
prostora u kojima su smjeStene pojedine
zbirke darovane Gradu Zagrebu, za redo-
vite mjesecne naknade donatorima koji u
ime Grada upravljaju zbirkama (u visini
utvrdenoj otprije donesenim kriteriji-
ma), sredstva za preventivnu zastitu, za
konzervatorsko-restauratorske radove na
predmetima iz zbirki darovanih Gradu
Zagrebu, za izradu kataloga, dokumen-
tacije, mreznih stranica i dr.

Svimtime osigurano je, kao prvo, poStovanje
ugovornih obveza Grada Zagreba.

“Ah, tako je lako otkazati posluh umr-
lom!* — uskliknuo je Milan Kundera u
svom eseju Iznevjerene oporuke (Kun-
dera, 1997., 199.). Cesto se, naime,
u zivotu dogada da budu iznevjerene
ne samo oporuke, nego i ugovori s jo$
zivu¢im ljudima. Ipak, pravna obveza ne
bi smjela biti jedini razlog za poStovanje
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ugovora i oporuka. To se odnosi i na pri-
vatne osobe, i na drustvene institucije.
Nakon izvrSenja ugovorne obveze slije-
di briga o za$titi darovanih predmeta te
o prezentaciji donacije javnosti i uklju-
¢ivanje zbirke u kulturni i druStveni
razvoj grada (u ambijentima u kojima se
zbirke nalaze ili u ustanovama kojima ih
je Grad Zagreb povjerio na upravljanje).
Vrsta troSkova svake se godine mijenja
i ovisi o programima uredenja pojedinih
objekata u kojima su zbirke smjeStene i
programima prezentacije zbirki javnosti
odobrenima za pojedinu instituciju na
godiSnjoj razini.

Pri Gradskom uredu za kulturu, obrazo-
vanje i Sport za razmatranje problematike
odrZavanja objekata i zbirki te prijedloga
ustanova koje upravljaju doniranim zbi-
rkama bila je zaduZena muzejska komi-
sija (sada Muzejsko vijece). Veta mate-
rijalna sredstva povezana s investicijama
i investicijskim odrzavanjem, napose s
uredivanjem i odrzavanjem ambijental-
nih zbirki, osiguravaju se i planiraju suk-
ladno moguénostima, u vi§egodiSnjem
razdoblju i osiguravaju preko Gradsko-
ga poglavarstva grada Zagreba. Prema
prijasSnjim zakljuccima Izvr§noga vijeca
SkupStine grada Zagreba, u proratunu
Grada Zagreba, na razdjelu Gradskoga
ureda za zdravstvo i socijalnu skrb, za
donatore Gradu Zagrebu, prema potrebi,
osiguravaju se i sredstva za podmirivanje
troSkova lijeCenja i rehabilitacije donato-
ra, u skladu sa zakonom, i troSkova zdra-
vstvene njege i pomoci u kuéi.’

To je zasigurno pridonijelo Cinjenici da
je od 1990. do 2001. potpisano sljedecih
11 darovnih ugovora s privatnim vla-
snicima zbirki i umjetnickih ostavstina.
Povecano zanimanje kolekcionara i pri-
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vatnih vlasnika za darovanjem proizla-
zi iz moguénosti Grada Zagreba da po-
tencijalnim gradskim donatorima nade
smjestaj za zbirku, osigura cjelovitost
zbirke, njihovu djelomi¢nu ili stalnu
prezentaciju, pomaze pri rjeSavanju imo-
vinsko-pravnih odnosa, nudi zdravstve-
nu njegu i nov¢anu naknadu donatorima
koji upravljaju zbirkom i dopunjuju je
novim akvizicijama.

Kako do 1993. darovnim ugovorima nije
uvijek bilo odredeno koja ¢e ustanova
preuzeti upravljanje darovanom zbirkom,
pri Gradskom zavodu za za$titu i obnovu
spomenika kulture i prirode djelovala je
neovisna Komisija za vodenje aktivnosti
radi daljnje pohrane, cuvanja i upra-
vljanja zbirkama — donacijama Grada
Zagreba, koja je predlagala muzejsko-
galerijske ustanove kojima ¢e se povje-
riti ¢uvanje, upravljanje i odrzavanje
pojedinih zbirki — donacija, odnosno sva
rjeSenja u vezi s upravljanjem i cuvanjem
gradskih donacija.!” Prema sadasnjoj
proceduri, ustanova koja ¢e u ime Grada
Zagreba preuzeti upravljanje pojedinom
donacijom odreduje se zaklju¢kom o
prihvacanju darovanja.!!

Nacin i procedura prihvata donacija Gra-
du Zagrebu djelomice je odredena spo-
menutim zaklju¢kom Izvr§noga vijeca
od 23. studenoga 1990.'2 Kako se ne bi
ponavljale gre$ke iz ranijih razdoblja,
kada su pojedine donacije prihvacane bez
prethodne temeljite stru¢ne procjene o
vrijednosti i znacenju zbirke/ostavstine,
te kako bi se kao donacije Gradu
prihvacale zaista vrijedne zbirke koje
znacajno pridonose ocuvanju kulturne
basStine i za Ciju bi prezentaciju javnosti
bilo moguce osigurati potrebna sredstva,
Grad Zagreb nakon zaprimanja darovne
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ponude obvezatno traZi izradu stru¢noga
popisa i procjenu vrijednosti ponudene
zbirke, odnosno predmeta. Stru¢ni po-
pis i procjenu izraduje Gradski zavod za
zaStitu i obnovu spomenika kulture i pri-
rode koji, prema potrebi, za poslove va-
lorizacije darovne ponude i popisivanje
predmeta angaZira i stru¢njake izvan Za-
voda, i to ovisno o prirodi zbirke odnosno
vrsti predmeta ponudenih u donaciji.
Ako osoba koja nudi donacije trazi od
Grada Zagreba posebne uvjete, izvan kri-
terija utvrdenih spomenutim zaklju¢kom
IzvrSnoga vije¢a, odnosno izvan standar-
dnih mjerila i kriterija za prihvat dona-
cije, Gradsko poglavarstvo grada Zagreba
ocjenjuje uvjete za prihvat takve ponude,
uzimajuci u obzir prijedloge ponudaca,
ali i moguénosti Grada da ih prihvati. Pri
tome se uzima u obzir umjetnicka, kul-
turno-povijesna i dokumentarna vrijed-
nost i znacenje darovne ponude. Takoder
se vodi briga o mogucnostima stru¢noga
odrzavanja i zaStite te prezentacije zbi-
rke javnosti.

Gradsko upravno tijelo zaduzeno za
kulturu (danas Gradski ured za kulturu,
obrazovanje i Sport) provodi cjelovit
postupak, od zaprimanja darovne ponu-
de, zahtjeva za izradu stru¢noga popisa
i procjene vrijednosti, rjeSavanja even-
tualnih imovinsko-pravnih problema do
pripreme nacrta ugovora o darovanju i
prijedloga zakljucaka za Gradsko pogla-
varstvo grada Zagreba. Prema odredba-
ma Zakona o Gradu Zagrebu i Statutu
Grada Zagreba, zakljucke o prihvacanju,
odnosno neprihvacanju donacije donosi
Gradsko poglavarstvo grada Zagreba,
a ugovore o darovanju s darovateljem
u ime Grada sklapa gradonacelnik.
Sklopljeni ugovori o darovanju Gradu
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Zagrebu, kojima prethodi pravovaljana
dokumentacija o vlasniStvu, odnosno
imovinsko-pravnome statusu zbirke,
obvezatno sadrzavaju detaljan opis ob-
veza darovatelja i daroprimatelja. Za
Grad Zagreb kao daroprimatelja to se
ponajprije odnosi na smjestaj, even-
tualne moguénosti premjeStanja zbirke
te na njezino odrzavanje i prezentaciju.
Obveze darovatelja odnose se na nacin
Cuvanja i upravljanja zbirkom (ako zbi-
rka ostaje kod darovatelja) te na proble-
matiku otudivanja ili davanja pojedinih
predmeta u nasljedstvo (kad je rijec¢ o
odgodenim izvrSenjima) i dr. Svaki da-
rovni ugovor prati potpun i strucno sa-
stavljen popis darovanoga materijala, uz
stru¢nu i obrazlozenu procjenu vrijedno-
sti. Ako ga donator sam sastavlja, popis
mora potvrditi Gradski zavod za zastitu i
obnovu spomenika kulture i prirode.

Vecina zbirki darovana je Gradu Zagrebu
uz odredene uvjete i postavlja se nacelno
pitanje o formalno-pravnoj prirodi do-
nacija s obzirom na to da je dobro opce
pravilo da treba prihvacati darove, osobi-
to takve vrste, bez posebnih ogranicenja,
odnosno uvjeta darovatelja (Malaro,
1985., 103-131.). Ugovor o darovanju
vrsta je ugovora kojim netko daje ili
obetava drugome, besplatno i dobro-
voljno, odredenu imovinsku vrijednost,
a drugi to prima ili prihvaca, odnosno to
je ugovor kojim jedna strana (darovatelj)
dobrovoljno i besplatno prepusta drugoj
strani (daroprimatelju) neku imovin-
sku korist, a ona to prihvaca (Vukovic,
1964., 248.). U rimskom pravu rijec je
o pravnom poslu na temelju kojega se
besplatno i dobrovoljno povecava imo-
vina obdarenika, a smanjuje imovina
darovatelja (Romac, 1975., 166.). Kad
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je rije¢ o donacijama privatnih zbirki
Gradu Zagrebu, mozemo govoriti o vrsti
darovanja s nalogom (donatio sub modo)
jer se ugovorima o darovanju predvida
obveza daroprimatelja, Grada Zagreba,
da izvr$i odredenu Cinidbu u svoju korist,
odnosno u opéem interesu, $to se, ovisno
o tome kakva je priroda i vrsta predme-
ta koji se daruju, moze okarakterizirati
kao ¢inidba u optem interesu. Ako je akt
zakljuCenja ugovora vremenski odvojen
od akta izvrSenja, odnosno ako se ugovor
zakljuCuje bez predaje darovane stva-
ri, rijeC je o konsenzualnim ugovorima
(kada se prihvaca uvjet da zbirka ostaje
odredeno vrijeme kod donatora i da on
upravlja zbirkom u ime Grada), a ako
se ugovor zakljucuje uz istodobnu pre-
daju predmeta, odnosno zbirke, rije¢ je o
realnim ugovorima. . Osim prihvacanja
donacija izravno Gradu Zagrebu kao
pravnoj osobi, od Sezdesetih godina 20.
st. Grad Zagreb je vise puta omogucio ili
pridonio realizaciji pojedinih darovanja
privatnih zbirki izravno muzejsko-gale-
rijskim ustanovama, bivSim op¢inama
u sastavu grada Zagreba te Republici
Hrvatskoj — osiguravanjem financijskih
sredstava za odrzavanje zbirki, nov€anim
naknadama darovateljima, uredenjem
i adaptacijom prostora, osiguravanjem
zamjenskih stanova i dr.'*

Problematika odrzavanja i
prezentacije zbirki darovanih Gradu
Zagrebu's

Darovatelji su naj¢rSc¢e oni ljubitelji i
¢uvari predmeta materijalne kulture —bez
obzira na to jesu li kao kolekcionari, pre-
ma kriterijima vlastitog interesa, postali
vrsni stru¢njaci i specijalisti za odredenu
gradu i sadrzaje, ili su uz svoje zbirke
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odrastali, nasljedujuci ih unutar obitelji
—koji su na poseban nacin svjesni vrijed-
nosti povijesnih, kulturnih i umjetnickih
predmeta i znaCenja ocuvanja kulturne
bastine. Darujuci svoju zbirku Gradu
Zagrebu, mnogi su od njih darovali ne
samo dio kulturne bastine i sauvanoga
nacionalnog, gradskog i lokalnog iden-
titeta, ve€ i svoje dugogodis$nje zivotno
okruZenje, dio svoje materijalne okoline
ili, kad je rijec¢ o skupljac¢ima, svoje dje-
lo s kojim ostaju neraskidivo povezani.
Svoje su zbirke sacuvali ili ih stvarali s
entuzijazmom i ljubavlju, samozatajno,
ali i strastveno, uz samoodricanje, mate-
rijalnu oskudicu, napore i veliku ustraj-
nost.

Stoga smatramo da i pri izravnim daro-
vanjima pojedinim muzejsko-galerijskim
ustanovama, koja u pravilu nemaju po-
sebnih ograni¢avajucih ¢imbenika (koji
se odnose na izlaganje pojedinih pred-
meta, posebne oznake i sl.), i pri dona-
cijama Gradu Zagrebu treba poStovati
obveze o oznacCivanju pojedinih predme-
ta ili cjelovite zbirke imenom darovatelja
te naznaciti da je rije¢ o donaciji Gradu
Zagrebu ili donaciji pojedinoj muzejsko-
galerijskoj ustanovi.

Uredenjem objekata i prostora u koje
su smjeStene, suvremenim muzejskim
postavom zbirki, tematskim programi-
ma 1 osmiSljavanjem pratecih kultur-
no-umjetnickih aktivnosti omogucuju
se kvalitetna muzeoloSka i druStveno
relevantna prezentacija privatnih zbi-
rki — donacija Gradu Zagrebu. Te ak-
tivnosti trebaju biti popracene konti-
nuiranim obavjeStavanjem javnosti o
mogucnostima posjeta zbirkama kako bi
se pri susretu s kulturom, sa sadaSnjoScu
grada i njegovom povijescu, na temelju
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zbirki upoznavao grad, ljudi i Zivot u
njemu. Na taj bi nacin zbirke — gradske
donacije, kao oblik suvremene muzejske
prakse, postajale dijelom identiteta gra-
da Zagreba kao europskoga kulturnog
sredi$ta i1 zanimljivog odrediSta kultur-
nog turizma.

Osposobljavanje objekata i prostora za
rad s takvim muzejskim zbirkama po-
drazumijeva potpunu sanaciju objekata,
a osmisljenost muzeoloskih i muzejskih
sadrzaja pretpostavlja suvremeno ureden
postav, upotrebu audio-vizualnih medija,
interaktivnost prezentacije, stru¢no vod-
stvo, predstavljanje osoba, zbirke i pro-
stora u katalozima, deplijanima i u dru-
gim medijima, ponudu suvenira, dostup-
nost zbirke osobama s posebnim potre-
bama, prepoznatljivi vizualni identitet,
signalizaciju i sl. Uz pomo¢ jedinstve-
noga vizualnog identiteta, signalizacije
1 putokaza u neposrednoj blizini nave-
denih objekata, lokacije tih zagrebackih
zbirki bile bi lako uocljive za moguce
posjetitelje. Informacije o takvoj kul-
turno-turistickoj ponudi u gradu Zagre-
bu trebale bi biti dostupne u svim mu-
zejsko-galerijskim ustanovama, na inter-
netu, u turistiCkim uredima, turistickim
agencijama, hotelskim ku¢ama, taksi
sluzbi te na aerodromu, zeljeznickom i
autobusnom kolodvoru.

U dosadas$njoj praksi preuzimanja i pre-
zentacije donacija Gradu Zagrebu ocito-
vale su se Cetiri osnovne grupe problema.
1. Nesklad izmedu trazenja darovatelja i
moguénosti Grada Zagreba da ta traZzenja
ispuni osobito je povezan s problemom
osiguranja prostora za smjestaj i prezen-
taciju darovane zbirke.

Mnogi donatori zahtjevaju da njihove
zbirke ostanu nerazdijeljene cjeline i
da budu izloZene u posebnome prosto-
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ru. Primjerice, Grad Zagreb nije mogao
realizirati zahtjev poznatoga umjetnika
Dusana DZzamonje da se u Kacic¢evoj uli-
ci u Zagrebu osigura prostor za njegovu
galeriju, atelijer i majstorsku radionicu
pa stoga, iako je 1985. godine donesen
zakljuCak o prihvacanju darovanja, nije
potpisan darovni ugovor. Sli¢no se do-
godilo i s ponudom slikara Ede Murtica,
koji je trazio zasebnu galeriju u prosto-
ru o kojemu Grad Zagreb nije mogao
odlutivati.'®

2. Imovinsko-pravni problemi pojavljuju
se posebice kada je rije¢ o ugovornoj
obvezi Grada Zagreba da osigura pre-
zentaciju donacije u ambijentu u kojemu
se i dotad nalazila (v. tabl. 4.).

Pojedini prostori u koje Grad Zagreb
namjerava smjestiti darovane (Zbirka J.
Kovaci¢) ili, primjerice, otkupljene zbi-
rke (Arhiv Dabac),"” ili u kojima se zbi-
rke veC nalaze (Zbirka Svecnjak) u po-
stupku su povrata biv§im vlasnicima na
temelju zahtjeva za vracanjem oduzete
imovine prema Zakonu o naknadi za imo-
vinu oduzetu za vrijeme jugoslavenske
komunisticke vladavine (Narodne novi-
ne 92/96). S tim u vezi, i nakon $to Grad
Zagreb otkupi dio prostora koji je vraten
biv§im vlasnicima, nuZzno je rijesiti imo-
vinsko-pravne odnose s Republikom Hr-
vatskom kako bi se, nakon definiranja
vlasni¢kog statusa prostora, odnosno
otkupa ili zamjene nekretnina s Repu-
blikom Hrvatskom, omogucilo uredenje
prostora i prezentacija zbirke javnosti. '®
Veci imovinsko-pravni problemi nastaju
kada Grad Zagreb, zbog spora izmedu
nasljednika i dugotrajnoga sudskog po-
stupka (Svecnjak) nije u moguénosti
zapoceti s uredivanjem prostora za pre-
zentaciju zbirke ili kada zbog istog
razloga nije moguce poceti rjeSavati vec
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najavljene donacije (ostav§tina Antuna
Motike)."

Grad Zagreb je dosad, dodjelom stambe-
noga prostora za pojedine zbirke, omogu-
¢io preuzimanje pojedinih zbirki darova-
nih Gradu Zagrebu: osiguranje trajnog

Tablica 4.
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smjeStaja za Zbirku Magjer, osiguranje
stanova za iseljenje sustanara iz zbirki V.
Kovacic i Peni¢, dodjela stanova kao uvjet
iz darovnih ugovora donacija Kljakovic,
Vranesi¢ te osiguravanje dodatnoga pro-
stora za smjeStaj Zbirke Gerersdorfer.

IMOVINSKO-PRAVNI STATUS PROSTORA U KOJIMA SU SMIJESTENE ZBI-

RKE DAROVANE GRADU ZAGREBU

NAMJENA | VLASNIK
NAZIV ZBIRKE PROSTOR PROSTORA | PROSTORA OBJASNJENJE
Zbirka je privremeno deponirana
GALERIJA SLIKA GRADA u ¢uvaonici Muzeja suvremene
ZAGREBA “BENKO umjetnosti u Habdeli¢evoj 2.
HORVAT* 20 m? ¢uvaonica Grad Zagreb | Nakon preseljenja Muzeja Zbirka
ZAGREB, HABDELICEVA e biti stalno prezentirana u
2, 1. KAT Habdelic¢evoj 2, na povrSini 200
m?, vlasni§tvo Grada Zagreba.
MEMORIJALNA ZBIRKA stalni postay,
L?;?gﬁfgggfgé A 109 m? arr?bijentalna Grad Zagreb
MASARYKOVA 21/III KAT Zbirka
MUZEJ ANKE 1.149 m? stalni postav, Palata u kojoj je Zbirka
GVOZDANOVIC (kuca, vrti |ambijentalna | Grad Zagreb renutagno se ureduje.
VISOKA 8 dvoriste) zbirka
ZBIRKA MAGIER, 181 m?2 :ﬁg}:;zt;\; privatno Nakon smrti darovateljice Zbirka
TOMISLAVOV TRG 8 Jbirka vlasnistvo e biti premjeStena u MUO.
MEMORIJALNA ZBIRKA 233 m? stalni postayv,
JOZE KLJAKOVICA, (kuca) i ambijentalna | Grad Zagreb
ROKOV PERIVOIJ 4 277m? (vrt) | zbirka
Zbirka je deponirana u ¢uvaonici
ZBIRKA LJUBE PENIC, 20 m2 ‘uvaonica xﬁJZ}?l{I\? g ST Muzeja za umjetnost i obrt, a
TRG MARSALA TITA 10 [ OBRT pojedini predmeti izlozeni u
stalnom postavu.
ZBIRKA DR. IVANA RIBARA stalni postav,
I CATE DUJSIN-RIBAR, 128,56 m? ambijentalna | Grad Zagreb
DEMETROVA 3/1I. KAT zbirka
ZBIRKA NADE MIRJEVIC, 20 m? stalni postav | Grad Zagreb izzf;fss:;rl: (;rlz?(lizizn\?ijl;énice
CIRILOMETODSKA 5 .. ’
Cirilometodska 5, Zagreb.
ZBIRKA GLAZBENIH MUZEJ Zbirka je izloZena u sklopu
AUTOMATA IVANA . .
60 m? stalni postav. | GRADA stalnog postava Muzeja grada
GERERSDORFERA, ZAGREBA Zagreba
OPATICKA 20-22 ’
ZBIRKA VJENCESLAVA 249 m? .
RICHTERA I NADE KARES- | (kuca), 960 Stalbn.l_ P | Grad Zasreh
RICHTER, m? (park i igir]?: ntalna | Grad Zagre
VRHOVEC 38A vrt)
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NAMJENA | VLASNIK
NAZIV ZBIRKE PROSTOR PROSTORA | PROSTORA OBJASNJENJE

OSTAVSTINA MAJER, . ' Predmf:'ti su deponirani}l ZaVOdl..]

OPATICKA 18 2 m? Cuvaonica HAZU za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazaliSta i glazbe HAZU.

ZBIRKA UMJETNINATILLE MUZEJ Zbirka je izlozena unutar stalnog

DURIEUX, 30 m? stalni postav | GRADA .

OPATICKA 20-22 ZAGREBA postava Muzeja grada Zagreba.

ZBIRKA MAJSTORSKA Zbirka, uz stalni postav

RADIONICA ZA Skola za darova,nih predmeta, djeluje kao

RESTAURACIU I GRADNJU o . - ’ .

GUDACIH INSTRUMENATA | 4543 m? | stalni postay | Primijenjenu | aktivna radionica za gradnju i

SCHNEIDERA, o

TRG MARSALA TITA 11 graditelja.

MEMORIJALNI PROSTOR stalni postay,

II\(/III{IE%;I];?VAI BELE 225,37 m? arr}bijentalna Grad Zagreb

KRLEZIN GVOZD 23 zbirka
Zbirka je u stanu donatora. U
prizemlju i podrumu Radi¢eve

ZBIRKA DR. JOSIPA 24, neto povrsine 244.9 m,

KOVACICA HRVATSKE . uredit e se prqstor za .stalnu

SLIKARICE ROPENE U 19. | 300 m? privatno prezentaciju zbirke. Dio tog

STOLJE C‘U, vlasniStvo prost(?ra, 4/6, .u vlasnistvu je RI—{,

RADICEVA 24 ‘ti 2/6 je otkupio Gvrad Zagrel? l.(O_]l
je spreman od drzave otkupiti
4/6 prostora kako bi postao 100-
postotni vlasnik i uredio prostor.

SPOMEN-ZBIRKA DR. Galerija Zbirka je privremeno deponirana

VINKA PERCICA, 30 m? Cuvaonica Klovicevi u ¢uvaonici Galerije Klovicevi

JEZUITSKI TRG 4 dvori dvori.

ZBIRKA MARTE I VILIMA stalni postav, Efj:lt;r fl’a:‘n‘;‘c’isr:‘:k/;‘k%ogg: w“©

SVECNJAKA, 160,21 m2 ambijentalna | Grad Zagreb o ..

MARTICEVA 41 sbirka povrata, Grad Zagre? ce oFkupm
prostor za prezentaciju Zbirke.

FUNKCIONALNA Zbirka je deponirana u stanu

KULTUROLOSKA ZBIRKA 97 m2 Grad Zagreb kojim se koristi darovatelj Nikola

NIKOLE MARCETICA, Marceti¢, koji ¢uva i obraduje

VLASKA 53 Zbirku.

AMBIJENTALNA ZBIRKA 270 m?

AKADEMSKOG KIPARA (kuca) stalni postayv, Izraduje se projektna

PROFESORA ROBERTA 1.710 ambijentalna | Grad Zagreb | dokumentacija za potpunu

FRANGESA-MIHANOVICA, |[m2 (vrti zbirka sanaciju kuce.

ROKOV PERIVOJ 2 dvoriste)

ZBIRKA LUTAKA U 40 m? Dio predmeta je ¢uvaonici

NARODNIM NOSNJAMA (izlozbeni) Turisticka Etnografskog muzeja; zbog

1Z CUELOGA SVIJETA 15 m2 * | stalni postav | zajednica velikog broja predmeta postav se

LJEPOSLAVA PERINICA, N . grada Zagreba | mijenja Cetiri puta u godini.

ZRINSKI TRG 14 (Cuvaonica)
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NAMJENA | VLASNIK

NAZIV ZBIRKE PROSTOR PROSTORA | PROSTORA OBJASNJENJE
ZBIRKA BRANKA MAJERA Muzej za Zbirka je deponirana u ¢uvaonici
I KATJE MATKOVIC MAIJER | 15 m? ¢uvaonica umjetnost i Muzeja za umjetnost i obrt.
TRG MARSALA TITA 10 obrt
ZBIRKA SLIKARSKIH
I ARHITEKTONSKO- Zbirka je deponirana u Cuvaonici
URBANISTICKIH RADOVA Muzej Muzeja suvremene umjetnosti.
UMIJETNIKA, ARHITEKTA | 10 m? Cuvaonica suvremene Nakon preseljenja Muzeja u novu
I URBANISTA JOSIPA umjetnosti zgradu dio Zbirke bit ¢e izlozen
SEISSELA, u stalnom postavu.
KATARINSKI TRG 2
ZBIRKA MARIJE Zbirka je stalno izlozena u
TOMLIJENOVIC-VALECIC, 20 m? stalni postav | Grad Zagreb | prostoru Stare gradske vijecnice,
CIRILOMETODSKA 5 Cirilometodska 5, Zagreb.
ZBIRKA DR. VERE HORVAT- . Zbirka je deponirana u stanu
PINTARIC, 100 m? ‘V’f;:x‘s‘t"vo darovateljice, koja je tuva i
MAZURANICEV TRG 8 obraduje.
ZBIRKA UMJETNICKIH
DIELA AKADEMSKOG Galerija Zbirka je deponirana u ¢uvaonici
SLIKARA JOSIPA 30 m? Cuvaonica Klovicevi Galerije Klovicevi dvori,
CRNOBORIJA, dvori
JEZUITSKI TRG 4
ZBIRKA TRADICIONALNIH Zbirka je deponirana u stanu
AFRICKIH UMJETNINA 90 m? privatno darovatelja, koji je tuva i
DRAGE MUVRINA, vlasni$tvo L
VESLACKA 6 obraduje.
ZBIRKA STARE AMBALAZE Muzej grada | Zbirka je izloZena u stalnom
DR. ANTE RODINA, 60 m? stalni postav Zagreba postavu Muzeja grada Zagreba
OPATICKA 20-22 '
ZBIRKA UMJETNICKIH
RADOVA SLIKARA, Galerija Zbirka je deponirana u ¢uvaonici
GRAFICARAI 30 m? Cuvaonica Klovicevi Galerije Klovicevi dvori
RESTAURATORA JOSIPA dvori
RESTEKA

3. Nedovoljno zanimanje bastinskih in-
stitucija za odrzavanje, proucavanje i
prezentaciju zbirki doniranih Gradu Za-
grebu

Osim organizacijskih manjkavosti, ne-
dostatak zanimanja povezan je i s nedo-
statkom znatnijih nov¢anih sredstava u
proracunu Grada Zagreba kojima bi se
u §to kra¢emu roku osigurala trajna sa-
nacija i uredenje prostora u kojemu su
smjeStene zbirke (posebice se to odnosi
na ambijentalne zbirke) te tako zasStitio

spomenicki materijal. No usprkos nedo-
statku stru¢njaka unutar bastinskih in-
stitucija, Cesto je i zanimanje stru¢njaka
i znanstvenika za obradu i prezentaciju
grade iz zbirki nedostatan.

Buduc¢i da je poznato kako kolekcionari
zainteresirani za neko posebno podrucje
Cesto dosegnu visoku razinu znanja i
upucenosti, stru¢no osoblje muzeja po-
katkad propusta prigodu mudro iskoristiti
znanje privatnih osoba na odgovarajucu
korist muzejske ustanove. Ako se ne
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zakasni sa suradnjom i od pocetka se
postigne sporazumno poStovanje mu-
zejskih pravila te suradnja na obostranu
korist, moguce je izbjeci teSkoce koje se
u stru¢nom smislu pojavljuju pri obradi
privatne zbirke ili predmeta privatnog
vlasniStva kao $to je “dokumentacija
razliCite kvalitete, naslijedeni mijeSani
problemi konzervacije, naporna i nepre-
stana borba s nasljedem koje se ne moze
provjeriti kod onoga tko ga je sakupio i
bio primarni izvor inspiracije.” (Viner,
1990.).

4. TeSkoce u vezi s predajom na upra-
vljanje zbirki doniranih Gradu Zagrebu
kojima za Zivota upravljaju sami do-
natori, a pri prihvac¢anju donacije nisu
odredene muzejsko-galerijske ustanove
koje ¢e se nakon darovateljeve smrti bri-
nuti o zbirci.

Muzeji ili galerije nerado prihvacaju
zbirke, posebno one heterogenoga
sadrzaja koje prema odredbama ugovo-
ra o darovanju nije moguce razdjeljivati,
opravdavajuéi se nedostatkom prostora
(Sto je i razumljivo jer pojedine ustanove
nemaju prostora ni za adekvatan smjestaj
vlastite grade), ili pak pokazujuéi zani-
manje samo za pojedine predmete iz
zbirke. S deponiranjem zbirki nisu za-
dovoljni darovatelji, niti je u interesu
Grada Zagreba da darovane zbirke duze
vrijeme ostaju neprepoznate u javnosti.
Opcenito, u vezi s predajom pojedinih
zbirki na upravljanje muzejsko-gale-
rijskim ustanovama nuzno je pronaci
vezu izmedu postojee grade u muzeji-
ma i galerijama i njihove akvizicijske
politike s eventualnom budu¢om bri-
gom i upravljanjem pojedinom zbirkom
doniranom Gradu Zagrebu.?® Dakle, pri
donoSenju prijedloga o predaji donacije
na upravljanje odredenoj muzejsko-ga-
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lerijskoj ustanovi, potrebno je voditi bri-
gu o tome da predmeti, odnosno sadrZaj
donacije bude u skladu s kriterijima po-
punjavanja zbirki pripadaju¢ih muzeja i
galerija, odnosno opcenito s gradom koju
te ustanove ve¢ posjeduju.?! Na taj naCin
¢e donacije $to su ustanovama predane na
¢uvanje i upravljanje biti logicna dopuna
i obogacivanje postojeCega fundusa za
¢ije odrzavanje i prezentaciju ustanove
imaju potrebne stru¢ne djelatnike. Tako
im te zbirke nece biti nametnuta obveza,
izvan podrucja njihova rada i kompeten-
cije, niti e predmeti ostati nedostupni ja-
vnosti. [znimno, Grad Zagreb moze, kad
je rije€ o izrazito vrijednim predmetima i
zbirkama, privremeno dodijeliti na upra-
vljanje pojedinu donaciju muzejsko-ga-
lerijskoj ustanovi koja ne skuplja slicnu
gradu, ali bi onda u najskorijem roku tre-
bao osigurati drugacije uvjete smjestaja,
sukladno zakonskim propisima, nave-
denim kriterijima i uvjetima darovnog
ugovora.

Osnovna polaziSta za uspjeSnu
provedbu buduce gradske
kulturne politike prema zbirkama
darovanim Gradu Zagrebu?’

Realizacija ugovornih obveza Grada
Zagreba

Dosljedna provedba svih ugovornih
obveza Grada Zagreba u vezi s prihva-
¢enim donacijama posebno je vazna i
treba biti temelj kulturne politike pre-
ma gradskim donacijama. O sloZenosti
takvih nastojanja govori se u prilogu VL.
To znaci redovito osiguravanje sredsta-
va u gradskome proracunu za ¢uvanje,
odrzavanje i prezentaciju donacija, $to
je postala obveza poput osiguravanja fi-
nancijskih sredstava za ostale djelatnosti
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i ustanove u vlasniStvu Grada Zagreba.
U skladu s tim, napose ¢e se morati vo-
diti briga o osiguravanju sredstava za
uredenje i prezentaciju ambijentalnih
zbirki, kao i za pronalaZenje i uredenje
primjerenoga prostora za prezentaciju
zbirki koje prema postoje¢im ugovori-
ma o darovanju trebaju ostati nedjeljive
spomenicke cjeline. U vezi s posljednjim
mozda je rjeSenje da se za takve zbirke
uredi poseban prostor, tzv. muzej dona-
cija. Cin darovanja Gradu Zagrebu mora
biti jamstvo daljnje zaStite i Cuvanja
darovanih predmeta, kako se nebrigom
Grada Zagreba, odnosno ustanove kojoj
je donacija predana na upravljanje, ne bi
prepustilo propadanju ono Sto je godina-
ma ¢uvano i skupljano. Na taj se nacin
stvara i atmosfera povjerenja izmedu do-
natora i Grada, Sto poti¢e nove darovne
ponude.

Prezentacija darovanih zbirki javnosti

Prezentacija darovanih vrijednosti jav-
nosti, Sto je krajnji rezultat i cilj prihva-
¢anja pojedine zbirke, razlicita je s ob-
zirom na mjesto i na¢in prezentacije.
U svijetu su poznati primjeri privatnih
zbirki u suvremenim privatnim domovi-
ma koji primaju posjetitelje, a nisu ma-
lobrojne posthumno muzealizirane kuce
kolekcionara i znacajnih osoba ili pak
privatni muzeji zamiSljeni i organizirani
oko zbirke u kolekcionarovoj ku¢i ili u
posebnom prostoru.

Donacija moze biti prikazana i izloZzena
kao nedjeljiva cjelina, u tzv. muzeju do-
nacija, ambijentalno u izvornom prostoru
ili unutar muzejsko-galerijske ustanove
kojoj je predana na upravljanje, unutar
viSe muzejsko-galerijskih ustanova (ako
su predmeti iz pojedine donirane zbirke
podijeljeni u viSe ustanova), u stanu ili u
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drugom prostoru darovatelja. Na jedno-
me mjestu, primjerice u tzv. muzeju do-
nacija, ako se takav muzej uredi, mogu se
smjestiti zbirke koje prema prihva¢enim
ugovorima o darovanju ostaju nedjelji-
ve spomenicke cjeline, odnosno zbirke
koje su takve da ih nema smisla razje-
dinjavati dijele¢i predmete pojedinim
muzejima ili razli¢itim muzejskim zbi-
rkama. Takva se odluka treba temeljiti ne
samo na stru¢nome misljenju muzejskih
stru¢njaka iz pojedine znanstvene di-
scipline, nego i na misljenju stru¢njaka
muzeologa. Druga je mogucnost, ako
darovni ugovor obvezuje na nedjeljivost
zbirke, izabrani dio zbirke izloziti kao
dio stalnog postava unutar muzejsko-
galerijske ustanove, s oznakom donacije
Ciji je sastavni dio. Pojedina se zbirka
— donacija ureduje za prezentaciju u
autenti¢nom prostoru ili objektu samo
kada zbirka s takvim prostorom Cini je-
dinstvenu, ambijentalnu spomenicku
cjelinu ili joj pecat povijesnih dogadaja,
Zivota u gradu ili boravka znamenitih po-
vijesnih osoba u tim prostorima daje me-
morijalno i kulturno-povijesno znacenje.
Sve ostale zbirke — donacije treba preda-
ti na upravljanje muzejsko-galerijskim
ustanovama kojima te zbirke i predmeti
po prirodi i vrsti grade pripadaju, a hete-
rogene zbirke, kada to dopustaju odredbe
ugovora o darovanju, raspodijeliti po zbi-
rkama istog muzeja ili unutar viSe usta-
nova, ovisno o vrsti grade. Iznimno i pri-
vremeno, ako je ugovorom o darovanju
predvideno da zbirka za darovateljeva
Zivota ostaje u njegovu stanu, darovatelja
treba obvezati da omoguci pristup zbirci
stru¢noj i $iroj javnosti. Pri donosenju
zakljucka (odluke) o prihvacanju poje-
dine donacije Gradu Zagrebu odnedavno
se obvezatno odreduje ustanova koja Ce
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se ubuduce brinuti o darovanoj zbirci.
Medusobna prava i obveze Grada Za-
greba i ustanove kojoj se pojedina dona-
cija predaje na upravljanje potrebno je
regulirati posebnim ugovorom. Takvim
se ugovorom utvrduju obveze u vezi s
prezentacijom i odrzavanjem gradske
donacije, a ustanove se obvezuju na
redovito izvje$Civanje kako zbog even-
tualnoga nemarnog odnosa zbirka ne bi
bila neobradena i neizlozena, a sredstva
nenamjenski troSena.

Zacjeline ili pojedine predmete izloZene u
muzeju na legendama treba biti oznaceno
privatno podrijetlo i nacin na koji su pre-
dmeti postali javnim dobrom. Najprimje-
renije je na legendu napisati puno ime pri-
vatnoga vlasnika, naziv zbirke i oznaku
da je rije¢ o donaciji/ostavstini Gradu
Zagrebu. Cak i kada ne postoje odredbe
darovnog ugovora koje bi na to obveziva-
le, mora se prekinuti praksa rasprSivanja
predmeta po razli¢itim muzejskim zbirka-
ma bez oznake podrijetla, odnosno medu
muzeografskim ili katalo§kim podacima
o predmetu, mora biti onaj o njegovim
vlasnicima koji su, uostalom, zasluzni $to
je predmet sacuvan i izloZen.

Uredenje i adaptaciju pojedinih prostora,
nacin muzeoloSke prezentacije materija-
la, eventualne konzervatorsko-restaura-
torske radove i sl. potrebno je rjeSavati
suradnjom viSe razli¢itih sluzbi — od mu-
zeja 1 galerija, konzervatorske sluzbe i
restauratora do nadleznih tijela gradske
uprave. Hrvatsko muzejsko vijece ne-
davno je predlozilo da se u sva “plani-
ranja, pracenja i izradu svih muzejskih
gradevinskih zahvata ukljuci i muzejska
struka”.?* Upravna tijela Grada Zagre-
ba, koja donose kona¢nu odluku, mogu
1 trebaju imati svoja miSljenja, prijedlo-
ge i viziju. o problematici prezentacije
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i odrzavanja donacija. Medutim, sva
predloZena rjeSenja, zajedno s ostalim
prijedlozima, svakako je prije donoSenja
konacne odluke potrebno raspraviti unu-
tar nadleZne struke i neovisnih struko-
vnih udruga (muzealaca, konzervatora,
arhitekata i dr.). Potrebno je traziti i naci
najbolje, a ne nametnuto i loSe rjeSenje.

Stvaranje uvjeta za kontinuirano
odrZavanje, obradu i prezentaciju
zbirki doniranih Gradu Zagrebu te
prihvacanje novih

Pri donoSenju zaklju¢aka o prihvatu poje-
dinih gradskih donacija, a napose pri skla-
panju darovnih ugovora, nipo$to ne treba
prihvacati odredbe o uvjetima koje Grad
Zagreb kasnije ne moze realizirati zbog
financijskih, prakti¢nih ili pravnih razlo-
ga. Osobito se ne smiju dopustiti manjka-
vosti stru¢nih popisa i procjene vrijedno-
sti donacija niti uvjeti koji ograni¢avaju
uporabu u vezi s premjeStanjem i prezen-
tacijom zbirki (osim iznimno, kod am-
bijentalnih zbirki). Prijedloge i zahtjeve
darovatelja treba poStovati, ali i uzeti i
obzir moguénosti Grada Zagreba da uz
pribavljena miSljenja stru¢njaka na pri-
mjeren nacin odrzava, zastiti i prezenti-
ra darovanu gradu. Tijekom procedure
prihvacanja donacije, osim odredivanja
ustanove koja ¢e se o njoj brinuti, treba
rijesiti i sve imovinsko-pravne poslove u
vezi s vlasniStvom, nasljednicima, osi-
guranjem zamjenskih stanova i prostora
te pokusati predvidjeti cimbenike koji
mogu onemoguciti ili ograniciti raspo-
laganje darovanim predmetima i njihovu
prezentaciju. I dalje bi trebalo upozo-
ravati na potrebu da se treba planirati
uredenje adekvatnih prostora za prezen-
taciju i smjeStaj buducih gradskih dona-
cija za dugorocnije razdoblje.*
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Odgovornost Grada Zagreba prema
bastini koja je izravno darovana njemu,
a ne pojedinim ustanovama ili institu-
cijama, neposredna je i trajna. Nuzno
je pridati pozornost podrijetlu predme-
ta, osobito u svjetlu ucestalih zahtjeva
za vratanjem oduzete imovine prema
Zakonu o naknadi za imovinu oduzetu
za vrijeme jugoslavenske komunisticke
vladavine (NN 92/96) ili imovine odu-
zete zrtvama nacizma, koja je trgovinom
umjetninama zavrsila na razli€itim stra-
nama svijeta. Zakonski je neopravdano
krivnju pripisivati trenutnacnom vla-
sniku dok god on nije upoznat sa zahtje-
vima oSteenog prvog vlasnika.?
Prihvacati se moraju zbirke Cija je umjet-
nicka i/ili kulturno-povijesna vrijednost
nepobitno utvrdena, ali ostaviti moguc-
nost prihvacanja i onih zbirki koje ne
“krasi* takva vrijednost, ali za koje u
stru¢nim muzejskim krugovima moZze
postojati jasna vizija o njihovoj ulo-
zi u ukupnom drustvenom i kulturnom
razvoju grada. U tom smislu i s istim ci-
ljem, uz standardne uvjete koje Grad nudi
donatorima, moze se ostaviti odredena
fleksibilnost za osobite slucajeve. Tre-
balo bi izbjegavati slu€ajeve koji su se
dogadali: ¢ak i kada je prema kompe-
tentnome muzejskom i muzeoloskom
miSljenju zbirku trebalo sacuvati kao
cjelinu i/ili u odredenom ambijentu,
reakcija je izostala ili su prevagnula brza
i improvizirana rjeSenja koja su lisila
Zagreb osmisljenih gradanskih interije-
ra i vrijednih kulturno-povijesnih cjelina
stvorenih naporom pojedinaca i predme-
tima materijalne kulture jedinstvenima u
nasoj sredini (Peni¢, Magjer).
Uzimajuci u obzir strune kriterije?*
koje je iznijela Radna grupa za privat-
ne umjetnicke zbirke 1976., predlazemo
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osnovne kriterije prihvatanja donacija
Gradu Zagrebu s obzirom na suvremene
muzeoloske koncepte koriStenja baStine
i administrativno-pravni postupak doni-
ranja privatnih zbirki Gradu Zagrebu. To
su:

1. stru¢na procjena jedinstvenosti zbirke
u hrvatskim i svjetskim razmjerima;

2. doprinos oCuvanju izvornih, auten-
ticnih gradskih ambijenata;

3. ostvarivanje potreba gradana i zaje-
dnice (moguénost uvida u znanje i/ili
razvoj vjesStina primjenjivih u Zivotnim
i profesionalnim okolnostima suvreme-
nog posjetitelja);

4. mogucnost stalne prezentacije zbirke
javnosti (cjelovito ili djelomi¢no) s ob-
zirom na to da nije rije¢ o donacijama
gradskim upravnim tijelima, ve¢ svim
gradanima grada Zagreba i njihovim go-
stima;

5. omoguc¢ivanje ukljucivanja u kultur-
ne i turisticke sadrzaje grada Zagreba,
u krug kulturne industrije i u interinsti-
tucijsku, interdisciplinarnu i intersektor-
sku suradnju;

6. atraktivnost i reprezentativnost — koris-
tenje u turisticke i protokolarne svrhe;

7. uskladenost s akvizicijskim politikama
i vrstom grade muzejskih i sli¢nih usta-
nova kojima se zbirke predaju na upra-
vljanje kako one ne bi bile nametnuta
obvezai nagomilavale se u Cuvaonicama
zbog nepostojanja interesa za znanstvenu
i stru¢nu obradu, istrazivanje i prezenta-
ciju. Taj kriterij podrazumijeva selekciju
zbirke/grade u vezi s namjeravanom do-
nacijom, a ona se moze provoditi u tri
faze:

- prije upucivanja darovne ponude i tije-
kom razgovora s mogucim darovatelji-
ma, uvidom u sadrZzaj darovne ponude i
upoznavanjem ponuditelja s kriterijima i
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standardima prihvacanja donacija Gra-
du,

- tijekom valorizacije i procjenjivanja
vrijednosti i znacenja zbirke ponudene
na darovanje,

- tijekom osmiSljavanja prezentacije i iz-
laganja darovane zbirke javnosti;

8. moguénost realizacije predloZenih
uvjeta ponuditelja.

Unato¢ tako definiranim Kkriterijima,
stru¢nim ili administrativnim, kriteriji
ne bi smjeli postati ograni¢avajuci faktor,
vec bi se svaka darovna ponuda i poten-
cijalna prezentacija donacije morala raz-
matrati i promisljati sa ovih stajaliSta:

- bastinske vrijednosti sacuvane grade,

- iznimnosti kreirane cjeline i ideja koje
predstavlja,

- trajnoga drustvenog znaCenja predmeta
icjeline,

- korisnosti grade u programima osmis-
ljenima s vizijom i ciljem koriStenja pre-
dmeta materijalne kulture u kulturnome,
gospodarskome i ukupnom drustvenom
razvoju.

Nakon darovanja za svaku je zbirku da-
rovanu Gradu Zagrebu s muzeoloSkoga i
operativnog aspekta nuzno:

a) postojanje izjave o poslanju (misiji)
zbirke;

b) postojanje koncepcije daljnje obrade
materijala, interpretacije grade, komu-
nikacije zbirke i na¢ina muzejske pre-
zentacije, ovisno o definiranim cilja-
nim vrstama publike — uz trajnu brigu o
odrzivosti koristenja bastine?’;

¢) postojanje koncepcije o razvoju zbirke
u Cetvrti i gradu, u smislu ostvarivanja
potreba korisnika, kako lokalnih stanov-
nika, tako i posjetitelja;

d) utvrdivanje i ujednacavanje kriterija i
metoda vrednovanja druStvenih utjecaja
zbirke;
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e) postojanje koncepcije o suradnji s dru-
gim basStinskim institucijama (drugim
muzejima, knjiznicama, arhivima, ali i
drugim gradskim i drzavnim institucija-
ma vaznim za prezentaciju zbirke);

f) postojanje koncepcije prikupljanja no-
vih akvizicija u vezi sa zbirkom.

Biljeske
! Zanimljivo je da je odredbama Clanka 18.
biviega Zakona o zastiti spomenika kulture (NN
7/67) bilo predvideno da izvanredne troskove,
ako odrzavanje spomenika ili radovi na njegovu
popravku odnosno konzerviranju zahtijevaju
izvanredne troSkove koji premasuju prihode ili
druge materijalne koristi $to ih imalac ili vlasnik
spomenika ima od spomenika, snosi nadlezni
zavod za zastitu spomenika, odnosno nadlezni
drzavni organ. Sada$njim Zakonom o za$titi i
ocuvanju kulturnih dobara koji se primjenjuje
u Republici Hrvatskoj (NN 69/99, 151/03),
u Clanku 22., utvrdeno je, medu ostalim,
sljedece: Ako troSkovi odrzavanja kulturnog
dobra premasuju redovite troSkove odrzavanja
ili prihode i druge koristi $to ih vlasnik kultur-
nog dobra ima od tog dobra, vlasnik ima pravo
na naknadu izvanrednih troSkova, za $to se iz
drzavnog prorauna osiguravaju sredstva.
Vlasnica Zbirke Keglevi¢ Plaznik u novinskom
je intervjuu krajem 1980-ih godina spomenula
ideju osnivanja DruStva privatnih vlasnika zbi-
rki koje muce isti problemi odrzavanja zbirki i
troskova stanovanja (Jakopinec, Jagati¢ 1987.).
Rijet je o zastiCenoj zbirci pok. prof. Branka
Plaznika u Mihanovi¢evoj 34, koja sadrzava
namjestaj iz 19. 1 20. st., sobu s namjeStajem u
etno-tradicionalnom stilu i obiteljske portrete,
a kao cjelina je autenti¢ni ambijent gradanskog
stanovanja i arhitekture s pocetka 20. st. u Za-
grebu.
Nacrt kataloga Muzeja za umjetnost i obrt za
izlozbu slika Nase slikarstvo u zbirci Flogl,
odrzane od 15. do 31. ozujka 1953. (AMUO).
Radnu grupu za privatne umjetnicke zbirke
osnovao je USIZ kulture grada Zagreba 13.
sijecnja 1976. (odluka o osnivanju, bez br., u:
ArGUK).
5 IzvjeStaj Radne grupe za privatne umjetnicke
zbirke iz 1976., bez. datuma (ArGUK).

2
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¢ Zakljutak o unapredivanju zaStite umjetnickih
i kulturno-povijesnih zbirki SkupStine grada
Zagreba, broj: 11/2-636/1-1984., 21. veljace
1984. (ArGUK).

Zakljucak Izvr$nog vije¢a Skupstine grada Za-
greba o pregledu stanja i rjeSavanju donacija
Gradu Zagrebu, Klasa: 061-05/90-01/, Ur. broj:
251-01-3/2-90-2, 23. studenoga 1990. (Ar-
GUK).

U prijedlogu kriterija i mjerila vrednovanja pro-
grama koji je u veljaci 1991. izradio Gradski
sekretarijat za obrazovanje, kulturu i znanost,
takoder je utvrdeno da ¢e se zbirke darovane
Gradu Zagrebu financirati prema odredbama
darovnih ugovora, a zbirke koje je Grad Zagreb
povjerio pojedinoj muzejsko-galerijskoj usta-
novi na upravljanje smatrat ¢e se proSirenom
djelatnoscu tih ustanova i adekvatno financi-
rati. Posebno je odredeno da ¢e se pod nak-
nadom troskova odrzavanja i cuvanja zbirki
(kada darovatelj u ime Grada Zagreba upravlja
zbirkom) smatrati mjese¢na naknada u visini
dvije prosjecne place u gospodarstvu grada
Zagreba (za Cuvanje, zaStitu, redovito i stru¢no
odrzavanje, za savjetodavni rad u vezi sa zbi-
rkom, nabavu novih akvizicija, za skupljanje i
dopunjavanje dokumentacije, kao i za stru¢no
vodenje i popularizaciju zbirke), troskovi
odrzavanja zbirki i troSkovi investicijskog
odrzavanja — adaptacije, popravci i sl. (Krite-
riji i mjerila vrednovanja programa kulturnog
razvoja Grada Zagreba, veljaca 1991., str. 16.;
dokumentacija u ArGUK).

Za prostor Muzeja donacija u dokumentu
Uredenje zgrade u Demetrovoj ulici broj 3 za
prezentiranje zbirki iz gradanskog vlasniStva iz
1975. (ArGUK) predlaZze se osnivanje muzeja
zbirki grada Zagreba u palaci u Demetrovoj
3. U veljaci 1976. za tu je svrhu razmatrana
moguénost koriStenja palace Jelaci¢ u Deme-
trovoj 7, u tekstu ve¢ spomenuta zgrada gim-
nazije na Rooseveltovu trgu ili objekti Rudol-
fove vojarne u Ulici brace Oreski (danas Ulica
Republike Austrije). Medutim, nakon pregleda
privatnih zbirki Grada Zagreba, provedenog od
veljace do travnja 1976., zakljuCeno je da “ne
treba pomiSljati na osnivanje posebne ustanove
koja bi okupila sve zbirke u jednom prostoru*
(izvjestaj Radne grupe u ArGUK). Ipak, jos se
i u ponudi donacije slikara Mirka Rackoga, br.
06-253/1/1978., 14. 4. 1978. (ArGUK), govo-

149

G I I A 45

ri o Muzeju zbirki Grada Zagreba kao i pri
prihvacanju donacije slikara Sve¢njaka 1990.
godine (ArGUK).

U sklopu kompleksa na Rooseveltovu trgu
u Zagrebu, uredenoga za smjestaj Mimarine
donacije, 1980-tih godina bilo je predvideno
uredenje prostora za Muzej suvremene umjet-
nosti ili za Muzej donacija. Prema autorima toga
muzeoloSkog programa iz 1986. (I. Maroevi¢,
B. Beck i V. Zlamalik), jedan blok $kole trebao
je biti namijenjen muzejsko-galerijskim djelat-
nostima i za smjestaj onih likovnih fundusa koji
nisu imali rijeSeno pitanje smjeStaja, nego su
bili rasuti po razli¢itim institucijama u gradu.
Taj bi prostor, da je prijedlog prihvaéen, mogao
sluziti za prezentaciju ve¢ realiziranih donacija
Gradu Zagrebu i Republici Hrvatskoj, kao i do-
nacija najavljenih u to vrijeme.

Zakljucak IzvrSnoga vije¢a SkupStine grada Za-
greba o pruzanju zdravstvenih usluga i socijal-
ne skrbi za donatore Gradu Zagrebu, Klasa:
550-01/90-01/3, Ur. broj: 251-01-3/1-90-2, 11.
listopada 1990. (ArGUK).

S obzirom na to da su se u meduvremenu pro-
mijenili zakonski propisi na podrucju zdrav-
stvene za$tite 1 zdravstvenoga osiguranja, po-
sebno u vezi sa zdravstvenom zaStitom iznad
standarda utvrdenog obveznim zdravstvenim
osiguranjem, Gradski ured za zdravstvo i so-
cijalnu skrb predlozio je izmjene i uskladivanje
postojeCega modela pruZzanja zdravstvene skr-
bi donatorima s novim zakonskim propisima.
Odredba koja se uvrStava u zakljucke ili izmje-
ne i dopune zakljucaka o prihva¢anju darovanja
— odnosno u ugovore o darovanju ili anekse da-
rovnih ugovora — za donatore koji to izrijekom
traze, glasi:

““Daroprimatelj Darovatelju, prema potrebi, za
Zivota:

- podmiruje troskove lijecenja i rehabilitacije u
skladu sa zakonom;

- podmiruje troskove pruzanja zdravstvene nje-
ge i pomo¢i u kuéi i troSkove dostave obroka u
kuéu.*

Komisija je na inicijativu Gradskoga ureda
za obrazovanje, kulturu i znanost osnovana
rjeSenjem — Klasa: 612-08/92-01/137, Ur. broj:
251-16-93-2, od 11. svibnja 1993. Clanovi Ko-
misije bili su dr. Ivo Maroevi¢, dr. Vera Kruzi¢-
Uchytil, Puro Vandura, Nada Premerl, Ida Sla-
de Silovi¢ i Nina Gazivoda (ArGUK).
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! Nakon zaprimanja darovne ponude osniva se
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komisija, odnosno Povjerenstvo za valorizaciju
zbirke, izradu popisa i ocjenjivanje uvjeta da-
rovanja. Komisija razmatra prijedloge poten-
cijalnog donatora i uvjete uz koje nudi donaciju
Gradu Zagrebu, osobito u vezi s prostorom u
koji bi zbirka trebala biti smjeStena te predlaze
ustanovu koja bi u ime Grada trebala upravljati
donacijom. Zakljuckom Gradskoga poglavar-
stva grada Zagreba o prihvacanju darovanja
konactno se odreduju uvjeti prihvacanja dona-
cije iustanova koja ¢e preuzeti upravljanje da-
rovanom zbirkom.

Vidjeti biljesku 7.

DONATOR (lat. donator), darovatelj, dariva-
lac, osoba koja daje ili poklanja, osobito nekoj
javnoj kulturnoj ustanovi, utemeljitelj neke
zaduzbine ili zaklade.

Izvor: Hrvatska enciklopedija 3, Da-Fo, Lek-
sikografski zavod “Miroslav Krleza*, Zagreb,
2001., str. 216.

DAROVANIJE (lat. donatio), pravni posao
kojim jedna ugovorna strana (darodavac) dru-
goj strani (daroprimcu) namjenjuje neku imo-
vinsku korist. Ispunjenjem tog ugovora umanyjit
¢e se imovina darodavca i povecati imovina
daroprimca. Ono $to darovanjem dobiva da-
roprimac naziva se dar (poklon). Isprava o
darovanju naziva se darovnica. Dar moze biti
u cijelosti ili u nekom idealnom dijelu stvar,
pravo i imovina. Darovanje je dobrovoljno ili
besplatno. Darovanje ostaje besplatno i ako je
daroprimcu dar namijenjen uz nalog da neSto
ucini ili ne ucini (donatio sub modo). Ako je
darovanje ucinjeno tako da daroprimac du-
guje protucinidbu, ali manje vrijednu od dara,
to je mjesoviti pravni posao; naplatni se dio
tako prosuduje, a viSak je tek darovanje. Da-
rovanje je u nacelu neformalan posao. Ipak,
za valjanost darovanja nekretnina zahtijeva se
pisani oblik, a za valjanost obecanja dara oblik
javnobiljeznickog akta. Darovanje obvezuje i
po pravilu je neopozivo. Imaju ga pravo pobija-
ti darodavcevi vjerovnici, ako ono ide na njiho-
vu Stetu i darodavCevi nuZni nasljednici, ako
im vrijeda pravo na nuzni dio. Izvor: Hrvatska
enciklopedija 3, Da-Fo, Leksikografski zavod
“Miroslav Krleza“, Zagreb, 2001., str. 34.
DAR, ono §to se drugome daje, poklanja, ¢ime
se iskazuje zahvalnost, Stovanje ili ljubav pre-
ma onomu kome se daje; naCin besplatnog
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ustupanja neke, naj¢es¢e materijalne vrijedno-
sti pojedincu, skupini, ustanovi ili organizaciji
Izvor: Hrvatska enciklopedija 3, Da-Fo, Lek-
sikografski zavod “Miroslav Krleza®“, Zagreb,
2001., str. 31.

Ovdje ukratko navodimo pojedine primjere,
osobito onih zbirki koje su sadrzavale iznimno
vrijedne predmete i druge materijale te je Grad
odigrao odredenu ulogu u njihovu ocuvanju.

1. Grad Zagreb osigurao je stambeni prostor za
svojedobni smjeStaj Zbirke slika i grafika slika-
ra Bele Csikosa Sessije ne bi li ispunio uvjet
za realizaciju donacije Csikosove ostavstine
Jugoslavenskoj akademiji znanosti i umjetnosti
(danas Hrvatska akademija znanosti i umjetno-
sti) dana 12. studenog 1973. Nakon prisilnoga
iseljenja Zbirke iz stana u Martic¢evoj 14, 1993.
danas je ta slikarska ostavstina klasika hrva-
tskog slikarstva deponirana u Strossmayerovoj
galeriji starih majstora HAZU i nije dostupna
javnosti.

II. Grad Zagreb 5. lipnja 1964. od nasljedni-
ca Zbirke Dolinsek, supruge Marije i sestre
Hedvige, kupuje za Modernu galeriju 11 slika
iz Zbirke Rafaela Dolinseka (autori slika su
K. Hegedusi¢, M. TrepSe, J. Generali¢, O.
Postruznik). Zbirku Dolinsek 28. lipnja 1963.
Regionalni je zavod za zaStitu spomenika kul-
ture i prirode (AKOMK) zastitio kao spomenik
kulture.

III. Za Zbirku odlikovanja Veljka Malinara,
darovanu Hrvatskome povijesnom muzeju, 27.
svibnja 1982., Grad Zagreb se ugovorno obve-
zao osigurati mjese¢nu naknadu darovatelju za
nove akvizicije jer je to bio uvjet darovanja.
Zbirka odlikovanja Malinar za$ti¢ena je 17.
studenog 1980. rjesenjem Regionalnog zavoda
za zastitu spomenika kulture i prirode u Zagre-
bu (ArGUK).

IV. Prema darovnom ugovoru, bez br., 24. 7.
1984. (ArGUK) kojim je slikar naivac Matija
Skurjeni bivsoj zagrebatkoj op¢ini Zapresic,
dana$njemu Gradu Zapresicu, darovao dio
svoje ostavstine, Grad Zagreb se preko tadasnje
UdruZene samoupravne interesne zajednice
kulture Grada Zagreba obvezao da ¢e osigu-
rati financijska sredstva za djelovanje Galerije
“Matija Skurjeni* te da Ce urediti i otvoriti Ga-
leriju u posebnom objektu. Tu je obvezu Grad
Zagreb ispunio, te je 1987. uredio i za javnost
otvorio Galeriju “Matija Skurjeni”” u komplek-
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su Novih dvora Jelati¢evih u Zapresicu, Aleja
Dure Jelacica 6, gdje je darovana zbirka stal-
no izloZena (Zbirka “Matija Skurjeni”, 1987.).
Zeleci uCiniti dar “narodu ovoga kraja”, Matija
Skurjeni darovao je 21 svoje umjetni¢ko ostva-
renje nastalo od 1948. do 1975. godine (slike,
crteZi i graficke mape). Kasnije je dodatno ustu-
pio Galeriji na posudbu jo§ 10 likovnih radova
(ArGUK). Uvjet darovanja bio je da daroprima-
telj, Opcina Zapresic, dodijeli obitelji Skurjeni
u vlasniStvo dvosobni stan u Zapresicu te da se
darovani predmeti cuvaju, odrzavaju i vode kao
spomenicka vrijednost za zadovoljavanje kul-
turnih i znanstvenih potreba gradana (darovni
ugovor u ArGUK). Naivni slikar Matija Sku-
rjeni (Veternica pokraj Golubovca, 14. prosinca
1898. — Zagreb, 4. listopada 1990.), radio je
kao rudar i soboslikar, a tek nakon umirovljenja
potpuno se posvecuje slikarstvu. Nadrealisticki
radovi Matije Skurjenija ¢ine osobit i jedin-
stven opus unutar hrvatske naivne umjetnosti.
Izlagao je u Zagrebu, Parizu, Kolnu, Zurichu,
Milanu i dr.

V. Zbirka knjiga i predmeta iz Zivota i povijesti
grada Samobora Ivana Sudnika darovana je Sa-
moborskome muzeju, uz ugovorne financijske
obveze Grada Zagreba. Zbirka je trebala biti
smjeStena u Muzeju Samobora i “prezentirati
sve vidove javnog Zivota Samobora, znanosti
i industrije” (dokumentacija u ArGUK). Da-
rovanje je realizirano u svibnju 1984. RjeSenje
o preventivnoj zastiti Zbirke Sudnik, koja se
sastoji od 143 popisane jedinice, donio je Re-
gionalni zavod za zaStitu spomenika kulture u
Zagrebu 10. sijecnja 1984., broj: 03-09/1-12/2
(ArGUK).

VI. Grad Zagreb ugovorno se obvezao ispla-
Civati sredstva za odrzavanje zbirke te za naba-
vu novih akvizicija za Zbirku leptira entomolo-
ga Zdravka Lorkovica, koja je 1986. darovana
Hrvatskome prirodoslovnome muzeju (darovni
ugovor u ArGUK). Zbirka ima 40.000 primje-
raka leptira i prati je bogata znanstvena rukopi-
sna grada, a zaSti¢ena je kao spomenik kulture
1985. godine (dokumentacija u ArGUK).

VII. Antimuzej Vladimira Dodiga Trokuta
zaStiCen je 1981. godine kao spomenik kulture,
a prema rjeSenju o preventivnoj zastiti iz 2002.
sadrzava prapovijesnu zbirku, etnografiju, in-
ventare obrtnika, ezoteriju, ambalazu, tehnicku
zbirku, dokumente, fotografije, suvremene
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slike, satove od 18. st. umjetnicki obrt, fotola-
boratorij iz 1930. i noviju sakralnu umjetnost —
ukupno oko 100.000 predmeta (dokumentacija
u ArGUK). Dijelovima te Zbirke Grad Zagreb
je dodijelio prostor, a svake godine sufinancira
troskove zakupa dijela Zbirke smjeStene izvan
Zagreba. Vladimir Dodig Trokut jos 9. sije¢nja
1995. je na temelju zalaganja ondasnjega Gra-
dskog ureda za kulturu, sklopio s Gradom Za-
grebom ugovor o zakupu poslovnog prostora u
Zagrebu, Jukiéeva 16, povrsine 150 m2, Klasa:
372-04/94-01/668, Ur. broj: 251-01-05/4-94-3,
9. 1. 1995., u kojemu stoji da se prostor do-
djeljuje za smjeStaj i pohranu zbirke Antimu-
zej. Ugovor se automatski produzuje svakih pet
godina. U meduvremenu je, s obzirom na to da
je prostor u Jukievoj 16 predviden za drugu
namjenu, Gradski ured za obrazovanje, kulturu
i $port zatrazio od Gradskoga poglavarstva do-
djelu drugoga, adekvatnog prostora za pohranu
i izlaganje Trokutove zbirke.

VIII. Grad Zagreb je, sukladno kriterijima za
otkup muzejske grade, sudjelovao u otkupu
predmeta iz drugih privatnih zbirki za gradske
i drzavne muzeje i galerije. Uglavnom je rijec
o pojedinacnim akvizicijama. Osim navedenih
primjera otkupljivali su se predmeti iz Zbirke
Jelaci¢ Ivana Gerersdorfera za Hrvatski povije-
sni muzej te pojedinih umjetnina iz Zbirke Zi-
stler i iz Zbirke Spor¢i¢-Kosinjski za Muzej za
umjetnost i obrt i dr.

IX. Osobito je vazan otkup predmeta Zbirke
MaZurani¢ koja je, u onome dijelu u kojemu
je preostala u ku¢i Mazurani¢ u Jurjevskoj 5,
gotovo u cijelosti otkupljena za Hrvatski po-
vijesni muzej. Ukupno je otkupljeno 58 pred-
meta (stilski namjestaj, slike, litografije i dage-
rotipije, portreti obitelji, predmeti umjetnickog
obrta i arhivski dokumenti) vezanih za obitelji
MaZurani¢, Demetar, Kuslan, Sermage i Brlic.
Niz predmeta (ve¢inom osobne predmete i do-
kumentaciju o obiteljima Mazurani¢ i Demetar)
Herta MaZurani¢ darovala je i izravno Hrva-
tskome povijesnom muzeju (dokumentacija u
ArGUK). Od 1987. do 1989. godine otkupljeni
su komadi namjestaja, slike, portreti, predme-
ti umjetnickog obrta, knjige, arhivska grada i
osobni predmeti. Godine 1990. Herta MaZzurani¢
zbog zdravstvenog se stanja preselila u Bec,
svojoj obitelji. Kada je nakon toga, 1991., kuca
Mazurani¢ prodana drugom privatnom vlasniku,
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Grad je bio “zateCen” tom prodajom jer nije rea-
girao navrijeme kako bi ku¢u kao memorijalni
ambijent povijesno znacajne hrvatske obitelji
sacuvao u kulturne i baStinske svrhe.
Napominjemo da je dr. Zelimir MaZzurani¢
(1882. — 1941.) 1937. darovao Gradu Zagrebu
bron¢ani spomenik Sv. Jurja, autora Kompat-
schera i Windera. Grad je pri uvozu umjetnine u
Hrvatsku pomogao MaZzuraniCu ispuniti carin-
ske odredbe. Vlasnik je Zelio da spomenik osta-
ne na istoj lokaciji — u dvoristu ku¢e Mazuranic
u Jurjevskoj — joS nekoliko godina nakon nje-
gove smrti. Podatak o toj donaciji Gradu Zagre-
bu nalazi se u urudzbenom zapisniku iz 1938.
godine, pod brojem: 174280/X1X-1938., Fond
Gradskog poglavarstva, 1918-1941. Nazalost,
sam spis nije sacuvan (Drzavni arhiv u Zagre-
bu). Usto, u ¢lanku Vitezovo prokletstvo, obja-
vljenome u Vjesniku od 8. studenoga 1987., M.
Svigir objavljuje pismo Zelimira MaZzuranica
predsjedniku Opcine u Zagrebu u kojemu Z.
Mazurani¢ objasnjava svoju nakanu da spome-
nik pokloni Gradu Zagrebu. Taj je spomenik 16.
studenoga 1994. postavljen pokraj stuba koje
vode iz Radi¢eve ulice na Kamenita vrata. Za-
nimljivo je da je ViteSki red Hrvatskoga zmaja
9. prosinca 1944. u svom dopisu nacelniku
grada Zagreba Eugenu StareSinicu predlagao
isto mjesto kao lokaciju za spomenik (dopis u
Drzavnom arhivu u Zagrebu).

O tome smo ve¢ pisali (Mihali¢, 1995.), ali su
u ovom radu nacini prihvacanja privatnih zbi-
rki kao donacija Zagrebu i problemi koji prate
tu proceduru sustavnije i detaljnije prikazani i
obradeni.

Murti¢ je uputio ponudu Gradu Zagrebu 3.
sijecnja 1985. trazec¢i odgovarajuéi prostor za
izlaganje svojih slika, emajla i grafika. Obve-
zao bi se davati Gradu 5-10 slika kao dodatak
donaciji.

Kipar Dusan Dzamonja ponudio je 1984. Gra-
du Zagrebu donaciju svojih umjetnickih djela,
no donacija nije realizirana jer o prostoru u
Katicevoj ulici u Zagrebu, gdje su radovi tre-
bali biti izloZeni, nije postignut dogovor Gra-
da Zagreba i vlasnika prostora — Zagrebackog
sveuciliSta. DuSan DZamonja uputio je 2004.
Gradu Zagrebu novu darovnu ponudu za 84
odabrana umjetnicka rada (skulpture i crteze),
za Ciji je smjeStaj Grad Zagreb u meduvremenu
kupio i prema idejnom rjeSenju DuSana
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DZamonje uredio prostor povrSine 327 m? u
Jurkovi¢evoj ulici 23 u Zagrebu. Prostor je bio
namijenjen izlaganju njegove buduce donacije,
trebao je sluZziti kao umjetnikov atelijer i kao
¢uvaonica umjetnina. Prostor pod nazivom
Atelier Dusana DZamonje svetano je otvoren
javnosti 29. ozujka 2006., ali donacija nije rea-
lizirana. DuSan DZamonja darovao je i Repu-
blici Hrvatskoj 18 svojih skulptura 25. veljace
1997., o cemu vise u poglavlju 5.3.

Rije€ je o ostavstini umjetnickog fotografa Tose
Dabca (1907.-1970.) koja sadrzava umjetnicke
fotografije, negative, inventar atelijera i doku-
mentaciju. To nije donacija Gradu, ve¢ je Grad
od vlasnika Petra Dabca 2004. otkupio zbirku
1 namjerava je ostaviti u prostorima Dabceva
atelijera, u zgradi koja je u postupku povrata
biv§im vlasnicima. Upravljanje Zbirkom po-
vjereno je Muzeju suvremene umjetnosti. Arhi-
vska grada Zbirke sadrzava vise od 200.000
negativa i drugu fotodokumentaciju, kataloge
izlozbi, stranu literaturu i korespondenciju.
Ostavstina Dabac dokumentira povijest hrva-
tske fotografije od 1940-ih do 1970-ih godina ,
kao i drustvenu i umjetni¢ku povijest Zagreba.
ToSo Dabac utemeljitelj je socijalno usmjerene
umjetnicke fotografije i jedan od osnivaca tzv.
zagrebacke $kole umjetnicke fotografije.
Atelijer, inventar i arhiva zaSti¢eni su kao kul-
turno dobro rjeSenjem Ministarstva kulture,
Klasa: UP-1-612-08/02-01/1073, Ur. broj: 532-
10-1/8-02-2, 21. 11. 2002., a prvi put atelijer
je preventivno zaStiCen rjeSenjem Regionalnog
zavoda za zaStitu spomenika kulture u Zagrebu,
Broj: 02-620/1-1970, 11. 5. 1970. (ArGUK).
Prema ¢lanku 77. Zakona o naknadi za imovinu
oduzetu za vrijeme jugoslavenske komunisticke
vladavine (NN 92/96, dalje u ovoj biljeSci:
Zakon), Republika Hrvatska stjeCe pravo
vlasniS$tva imovine koja je predmet naknade
na temelju odredaba Zakona, a za koju zahtjev
za naknadu nije podnesen ili je pravomo¢no
odbijen. Kako bismo upozorili na ozbiljnost
toga problema, kao primjer navodimo, proble-
matiku rjeSavanja imovinsko-pravnoga statusa
prostora u Zagrebu, Radi¢eva 24, u kojemu
Grad Zagreb namjerava urediti galeriju za
stalnu prezentaciju Zbirke dr. Josipa Kovatica
Hrvatske slikarice rodene u 19. stoljecu 1 za
Sto Grad Zagreb, na temelju ugovora o do-
naciji broj: FLM1 69694/2004, 13. 12. 2004.
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(ArGuk), $to ga je sklopio s tvrtkom Hrvatske
telekomunikacije, i Muzejom grada Zagreba,
ima osigurana sredstva. Naime, nakon $to su,
prema Zakonu, bivS§im vlasnicima prostora
u podrumu i prizemlju kuée u Radi¢evoj 24,
povrsine 244,9 m2, 2001. vracene 2/6 dijela tih
nekretnina, Grad Zagreb je 2003. od bivsih vla-
snika otkupio 2/6 dijela nekretnina jer je u tom
prostoru planirano uredenje galerije. Nakon Sto
je utvrdeno da za ostale 4/6 suvlasnickog dijela
nije podnesen zahtjev za povratom, nadleZno
tijelo donijelo je 2004. na Zakonu utemeljeno
rjeSenje, prema kojemu se u ostale 4/6 idealnog
dijela tog prostora utvrduje vlasni$tvo Repu-
blike Hrvatske. Kako bi Grad Zagreb mogao
urediti prostor za navedenu namjenu, neopho-
dno je dokraja rijeSiti imovinsko-pravni status
prostora, odnosno Grad Zagreb treba postati
vlasnikom cijeloga prostora kako bi mogao
dobiti gradevnu dozvolu. Stoga je Grad uputio
2004. Republici Hrvatskoj prijedlog za cjelo-
vito rjeSenje imovinsko-pravnog statusa spo-
menute nekretnine na nacin da Republika Hr-
vatska donese odluku o prijenosu 4/6 idealnih
dijelova nekretnine, bez naknade, u korist Gra-
da Zagreba, da zamijeni nekretninu s nekom
drugom u vlasnis$tvu Grada ili da proda Gradu
te 4/6 dijela suvlasnistva nekretnine. Do 2007.
Grad Zagreb i Republika Hrvatska nisu se do-
govorili ni o jednom od predloZzenih rjeSenja.
To je ocit primjer kako dugotrajno nerjeSavanje
imovinsko-pravnih odnosa, u ovom primjeru
problematike vlasni¢kog statusa koji je u vezi
s povratom nekretnina bivSim vlasnicima ( ute-
meljenim na Zakonu), onemogucuje uredenje
pojedinih prostora za stalnu prezentaciju vrije-
dnih zbirki darovanih Gradu Zagrebu, ¢ak i
onda kada Grad Zagreb, kao u ovom primjeru,
ve¢ ima osigurana sredstva za to.

Slikar Antun Motika (1902. — 1992.) ponudio
je 16.000 svojih djela Gradu Zagrebu 1991., ali
je prije realizacije donacije umro. Ostavstina je
zastiCena kao kulturno dobro. Motikin necak i
oporu¢ni nasljednik dr. Dusan Motika Zelio je,
u svojstvu donatora, nastaviti postupak, ali su
se u meduvremenu javili osporavatelji slikaro-
ve oporuke, nakon ¢ega je uslijedila dugotrajna
ostavinska rasprava. Donacija dijela Motikine
ostavstine ostvarena je 2006. u Puli potpisi-
vanjem ugovora s Gradskim poglavarstvom
grada Pule.
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2 Zanimljivo je spomenuti slucaj dviju zbirki:
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Etnografske zbirke Petra Senjanovi¢a i Zbirke
tradicijskoga nakita Aranke Njiri¢. lako su obje
preventivno zasti¢ene kao spomenici kulture te
su se nalazile u evidenciji nadleznoga Zavoda
za zastitu spomenika, Etnografski muzej, koje-
mu su zbirke ponudene na upravljanje, nije ih
prihvatio, uz obrazlozenje, da za prvu zbirku
ne postoje prostorni uvjeti za prihvat grade koja
se ne razlikuje od ve¢ postojee grade muzeja,
odnosno da za drugu ponudenu zbirku nisu
zainteresirani.

Zbirka P. Senjanovica (1938.) dijelom je
naslijedena od njegove bake Ljubice Pfeiffer,
koja je prije Drugoga svjetskog rata bila vlasni-
ca trgovine i posudionice narodnih no$nji pod
nazivom Narodne nosnje i rukotvorine u Ilici
36. Ta je etnografska zbirka zastiCena 1946.,
a na popisu je i stilski namjestaj. Dana 16. li-
stopada 1943. Zbirka je popisana kako bi se
drzava mogla njome koristiti za izloZbe. Imala
je 2.500 popisnih brojeva etnografske grade iz
19.1 20. st., namjestaja iz 18. i 19. st. te pre-
dmeta umjetnickog obrta (AKOMK). Zbirka
je ponovno preventivno zasticena 9. 10. 1990.
godine (ArGUK). Godine 1993. stru¢nim je
pregledom ustanovljeno da iz zbirke nedostaju
najvrednije stvari te da je neadekvatno ¢uvana.
Darovna ponuda Gradu Zagrebu nije realizi-
rana jer muzejske ustanove nisu pokazale za-
nimanje za tu gradu. Muzej Turopolja takoder
nije bio zainteresiran za Zbirku, jer ne sadrzava
predmete iz Turopolja.

Zbirka etnografske grade Aranke Njiri¢ Varge
(1927. — 2006.) preventivno je zaSticena 1992.
godine i ponovno 28. lipnja 2002. (ArGUK).
U ondasnjim ratno-politickim okolnostima, s
obzirom na podrijetlo predmeta iz Bosne i Her-
cegovine, Makedonije i Crne Gore te s obzirom
na to da ve¢ posjeduje sli¢nu gradu, Etnografski
muzej nije prihvatio Zbirku. Zbirka se sastoja-
la od nakita, ukrasnih predmeta iz 19. i 20. st.,
tradicijskog nakita te autorskog nakita vlasnice
Zbirke. Ista je grada bila izlozena na samostal-
nim izlozbama 1989. godine u Etnografskome
muzeju i 1998. godine u Muzejsko-galerijskom
centru (Klovi¢evim dvorima).

To je sukladno i postoje¢im medunarodnim
standardima sadrzanim u ICOM-ovu kodeksu
profesionalne etike. Vidjeti: Statut & Kodeks
profesionalne etike, ICOM, Nacionalni komitet
ICOM-a, Zagreb, 1991., to¢. 3., str. 25-26.
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2 U prilogu VII. ovog rada dajemo razradeni

moguci operativni plan kulturne politike Grada
Zagreba za dio muzejske djelatnosti koji se od-
nosi na privatne zbirke donirane Gradu.

» Zapisnik 15. sjednice Hrvatskoga muzejskog

vijeca od 31. ozujka 2005. — Klasa: 612-05/05-
01/24; Ur. broj: 532-05-02/05-04 (ArGUK).

2 Realna je moguénost uredenja prostora za

25

G

tu namjenu u nekome od drugih primjere-
nih objekata u Zagrebu, primjerice u palaci
Magdaleni¢-Draskovic-Jelati¢. Taj je objekt
zaSti¢eno kulturno dobro, autenti¢no poveza-
no sa znacajnim obiteljima hrvatske povijesti.
Svojedobno je Hrvatski povijesni muzej pred-
lagao tu palacu za prezentaciju Zbirke Jelaci¢
iz svog fundusa. Kulturna namjena palace
svakako bi bila najprimjerenija, pridonijela bi
ozivljavanju Gornjega grada i na taj bi naCin
u njoj bila moguca prezentacija onih zbirki
doniranih Gradu Zagrebu za koje postoji ugo-
vorna obveza prezentacije (Per¢i¢, Crnobori),
eventualno i onih koje su tek najavljene kao
donacije (primjerice, velika donacija cjelokup-
ne likovne ostavstine kipara, slikara i grafi¢ara
Ivana Lesiaka i njegove supruge Ele Lesiak,
arhitektice i graficarke). Gradsko poglavarstvo
grada Zagreba na sjednici odrzanoj 22. veljace
2007. prihvatilo je prijedlog Gradskog ureda
za kulturu jo§ iz 1997. da se ta palaca uredi
za prezentaciju darovanih zbirki, te je palacu
Magdaleni¢-DraSkovi¢-Jelaci¢ dodijelilo na
upravljanje i kori$tenje Muzeju grada Zagreba,
i to za pohranu i izlaganja donacija Gradu Za-
grebu (zakljucak, Klasa: 372-01/07-01/65, Ur.
broj: 251-03-02/2-07-2, 22. 2. 2007., ArGUK).
Primjerice, posljednjih godina Gradsko vijece
Glasgowa razmatra zahtjeve za predajom
slika koje je brodovlasnik Burrell nabavio od
njemackih trgovaca umjetninama 1930-ih godi-
na. O donaciji Burrell vidjeti poglavlje 5., to€.
5.4.

% Primjera radi, Radna grupa za privatne umjet-

nicke zbirke, sastavljena od muzeologa, povjes-
ni¢ara umjetnosti i gradskih sluzbenika (Ivo
Maroevié, Nada Krizi¢, Krunoslav Lesi¢, Lji-
ljana Poljak, Vesna Lukatela, Stanko StaniCic,
Marijan Susovski, Nada Premerl, Dubravka
Mladinov, Radoslav Putar), obradivala je pri-
vatne zbirke na podrucju grada Zagreba prema
ovim Kkriterijima:
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1. vrijednost sadrzaja zbirke

- umjetnicka (estetska)

- kulturnopovijesna dokumentarnost

- raritetnost

- vremenska, datumska odredenost

- oCuvanost

- materijalna (trzi$na) vrijednost:

2. vrijednost cjeline

- povezanost i jedinstvenost zbirke

- specifi¢nost cjeline

- instruktivnost

- tipolosko odredenje

- veli¢ina

- pojedinacne vrijednosti;

3. vrijednost ambijenta

- ambijentalna izvornost

- povezanost s prostorom

- znaCenje u §iroj prostornoj sredini

- koncentracija zbirki na odredenom prostoru;
4. funkcija, odnosno, zadovoljavanje drustvenih
potreba

- op¢a odgojno-obrazovna

- rekreativna

- studijsko-znanstvena;

5. natin funkcioniranja

- mogucnost javnog koriStenja

- moguénost zatvorene zbirke

- zbirka zatvorenog tipa s mogucénoscu stu-
dijskog rada;

6. prostorno-tehnicki uvjeti zbirke

- prostorna podobnost

- fizicko stanje prostora

- tehnicki uvjeti osiguranja, Cuvanja i prezenta-
cije

- odrZzavanje zbirke (higijenski uvjeti i konzer-
vatorsko-restauratorski radovi)

- materijalni uvjeti vlasnika za materijalno
odrzavanje zbirke i prostora;

7. status zbirke

- imovinsko-pravni (sada, u buducnosti, izjave
vlasnika)

- u javnoj funkciji (sada, ubuduénosti, stajaliSte
vlasnika)

- patronat ili upravljanje (sada, u buduénosti,
miSljenje vlasnika).

Podaci su preneseni iz izvje$¢a Sto ga je Rad-
na grupa podnijela gradskim tijelima nakon
zavrSenog posla (ArGUK).

Prosirujuci koncept odrzivog razvitka na pokret-
nu kulturnu bastinu, Maroevi¢ (2001.) govori
o potrebi odredivanja uvjeta njezina cuvanja i



M u Z E O L O

uporabe (reguliranje broja posjetitelja, prezen-
tacija u odgovaraju¢im prostorima). Zbog tih
bi se razloga u budu¢nosti eventualno mogla
pokazati potreba za strategijom demarketinga
s obzirom na skucenost prostora u kojemu su
smjeStene i prezentirane donirane gradske zbi-
rke.

Rezime za polaziSta ucinkovitoga
sustava doniranja kulturne bastine iz
privatnoga vlasnistva

Jasnim kriterijima u vezi s prihvacanjem
donacija Gradu Zagrebu i njihovim zapri-
manjem te utvrdenom proceduromi osigu-
ranim sredstvima za ¢uvanje, odrzavanje
i muzejsku prezentaciju tih zbirki, koor-
dinacijom nadleZznih tijela gradske uprave
moguce je promptnije i uspjesnije rjeSavati
probleme darovanih zbirki i time prido-
nijeti zaStiti iznimno vaznog segmenta
kulturne basStine sacuvanoga u privatnom
vlasniStvu. Da bi takva nastojanja bila
plodonosna u smislu razvojnih kulturnih
i drustvenih utjecaja i u¢inaka muzejskog
djelovanja, potrebno je razviti sustavan
muzejski i muzeoloski rad na zbirkama,
kontinuirano obavjestavati javnost o akti-
vnostima zbirki te informacije o njima i
vrijednosti sadrzane u njima uciniti razu-
mljivima i ukljuciti ih u gradski kulturni
Zivot, jer bastina je sigurna od propadanja
samo onda kada je “zaSti¢ena samom
svijeS¢u onih koji ju smatraju baStinom”
(Marin, 1982)).

Na taj nacin financijska sredstva §to
se izdvajaju iz gradskog proracuna za
zaStitu kulturne basStine i, osobito, za
¢uvanje, odrzavanje i prezentaciju daro-
vanih zbirki nece biti samo puki trosak,
ve ulaganje u kulturni, turisticki i ukup-
ni drusStveni razvoj Grada.Osim toga,
bastinske i druge institucije kojima je
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povjereno upravljanje privatnim zbirka-
ma darovanima Gradu Zagrebu trebaju
osvijestiti svoju muzeoloSku poziciju i
predlagati programe ¢iji ¢e druStveni i
kulturni ucinci u Zivotu grada Zagreba
biti prepoznatljivi i stvarni.

lako Grad Zagreb ima jasno utvrdenu
politiku prema donacijama iz privat-
nih kolekcija, sustavna briga o bastini
iz privatnih zbirki i ostavStina na nacin
kako se provodi u pojedinim inozemnim
sredinama, o kojima e biti rije¢ u po-
glavlju 5. (npr. Grad Pariz, Velika Bri-
tanija), moze biti inspirativna i za gra-
dske uprave u Hrvatskoj. Usto je nuzna
medusobno uskladena suradnja gradske
i drzavne uprave, privatnih fundacija i,
dakako, vlasnika privatnih zbirki, osobi-
to zbog potrebe pronalaZenja nacina na-
micanja vecih financijskih sredstava za
obnovu objekata u kojima se nalaze da-
rovane zbirke te uc¢inkovitijeg rjeSavanja
imovinsko-pravnih odnosa povezanih s
takvim objektima.

Iako se pojedini vlasnici prili¢no temelji-
to sami brinu za svoje zbirke i za njiho-
vu djelomi¢nu ili potpunu prezentaciju
javnosti, stru¢na i financijska pomo¢
uglavnom je nuZna. BaStinske i dru-
ge kulturne institucije i gradska uprava
trebaju suradivati s privatnim osobama
u vrednovanju i ¢uvanju predmeta ma-
terijalne kulture i kulturnog naslijeda.
To ¢e omoguciti da te institucije budu
ukljucene i upoznate sa stanjem pojedi-
ne zbirke ne ¢ekajuci eventualno preu-
zimanje (darovanjem, ostavinama ili
kupnjom) predmeta koji su (pre)ostali u
privatnom vlasnistvu te da, dok je zbirka
jos u privatnome vlasnistvu, aktivno su-
djeluju u njezinu zasti¢ivanju i uoavanju
mogucnosti i vrijednosti koje bi putem
zbirke mogle podici kvalitetu Zivljenja i
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pridonijeti kulturnom razvoju Grada Za-
greba. Takav bi nacin rada bio na tragu
osvijeStenoga, suvremenog muzejskog i
razvojnog djelovanja, o Cemu Ce biti vise
rijeci u poglavlju 4.

Primijenimo li rijeci Victora Hugoa na
privatne zbirke, treba reci da su njima
zaista obuhvaéena dva segmenta — upo-
raba i ljepota: “(...) uporaba pripada (...)
vlasniku, ljepota Citavom svijetu: vama,
meni, nama svima. Dakle, uniStavanje,
to je prekoraCenje svoga prava. (...) Ako
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je potreban zakon, ponovimo to, da bude
uinkovit®.!

Biljeske
! Tekst Victora Hugoa Guerre aux démolisseurs
iz 1825., protiv unistavanja povijesnih zdanja
francuske rojalisticke i crkvene tradicije: Il y a
deux choses dans un édifice: son usage et sa
beauté. Son usage appartient au propriétaire,
sa beauté a tout le monde, a vous, a moi, a nous
tous. Donc, détruire, c’est dépasser son droit.
(...) S’il faut une loi, répétons-le, qu’on la fasse
(Architecture et patrimoine..., 2004).
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PRIVATNE ZBIRKE DAROVANE
GRADU ZAGREBU SUB

SPECIE SUVREMENOGA
MUZEOLOSKOG PROMISLJANJA

Privatne zbirke darovane Gradu
Zagrebu kao inacica muzejske prakse

Suvremene tendencije u muzeoloSkom
promisljanju i muzejskoj praksi usmje-
rene su prema posebnom vrednovanju
konteksta i ambijenta, ¢ime je otvoren
prostor muzeolo§kom prezentiranju pri-
vatnih ambijentalnih zbirki i ostavstina,
kao i predstavljanju privatnih zbirki
koje su izgubile autenti¢ni ambijent, ali
su predmeti zadrzali kontekst zbirke u
¢ijem su okrilju vlasnikovim izborom,
pronasli mjesto.

Svijest o takvim tendencijama postoji i
u kreatora hrvatske kulturne politike, te
se, primjerice, u dokumentu Ministar-
stva kulture Republike Hrvatske Hrva-
tska u 21. stoljecu, Strategija kulturnog
razvitka (2001.), upozorava na potrebu
pruzanja potpore muzejskim formama
koje “muzeoloski valoriziraju vezu am-
bijenta i autenti¢nog predmeta* kao i
“novim, posebnim i inovativnim mu-
zejskim formama®. Medu prvospomenu-
tim nabrojeni su Krlezin Gvozd i Zbirka
Anke Gvozdanovi¢, a medu drugima
Muzej zenskog slikarstva. Tri spomenu-
ta muzejska projekta zasnivaju se upravo
na privatnim zbirkama ili ostav§tinama
darovanima Gradu Zagrebu.

Forma muzejske prezentacije privatnih
zbirki i ostavStina darovanih Gradu Za-
grebu nije bila, niti je joS uvijek, jedno-
stavno i jednozna¢no odredena. Prema .
Maroevicu, u drugu su kategoriju muzeja
uvrsteni oni koji bi trebali zadovoljiti
potrebe grada i regije (lokalni muzeji,
Muzej grada Zagreba) i u tu su katego-
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riju, zbog njihovih zajednickih obiljeZja,
svrstane privatne zbirke darovane Gradu
Zagrebu (Maroevic, 2000.). Radi “pokri-
vanja” prigradskih i Sirih gradskih na-
selja, Maroevic je tada predlozio da se
mugzej privatnih zbirki u vlasnistvu Gra-
da Zagreba smjesti u novim gradskim
prostorima. Svoje je miSljenje obrazlozio
tvrdnjom da bi u suvremenom i fleksibi-
Inom prostoru “zbirke koje su izgubile
temeljni kontekst sakupljaceva prostora”
pronasle svoje mjesto. Ideja o osnivanju
zagrebackog Muzeja donacija pojavljuje
se joS od vremena uredenja kompleksa
Muzejsko-galerijskog centra za potrebe
Muzeja Mimara na Rooseveltovu trgu,
ali nikada nije ostvarena. Isprva je ne-
dostajalo sredstava, ali se pokazalo da ni
unutar muzejske struke ne postoji sugla-
snost o muzeoloskoj prezentaciji razno-
rodne grade privatnih zbirki na jednome
mjestu. Zanimljivo je da se upravo u to
vrijeme, krajem osamdesetih i po¢etkom
devedesetih godina 20. st., Grad Zagreb
darovnim ugovorima obvezao na cjelo-
vito izlaganje, primjerice, Zbirke Per¢€i¢
ili ciklusa Zemlja iz Zbirke Svecnjak.

U proslosti su, zbog nerazumijevanja
gradskih vlasti i nerijeSenih imovinsko-
pravnih odnosa, kao i zbog nepoznavanja
suvremene muzejske prakse i inozemnih
kvalitetnih rjeSenja, pojedine privatne
zbirke darovane Gradu Zagrebu u sa-
mom pocetku izgubile vrijedan prostorni
kontekst (Zbirka Gerersdorfer u palaci
Magdaleni¢-Draskovic-Jelaci¢, Zbirka
Peni¢ u kuéi Frank, koju je projektirao
arhitekt V. Kovacic¢). U buduénosti bi se
to moglo dogoditi i sa Zbirkom Magjer
na Tomislavovu trgu u slu€aju njezi-
na premjeStanja u Muzej za umjetnost i
obrt. Poslije Drugoga svjetskog rata vec
osiromasena slika zagrebacke gradanske
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kulture Zivljenja i skupljanja, na taj je
nacCin dodatno potvrdena. Iako su pred-
meti podrijetlom iz privatnih zbirki znat-
no obogatili gradu muzeja, vecina nije
stalno izloZena, a mnogi — i kad jesu —
nisu adekvatno prezentirani, jer se izlazu
bez oznake podrijetla predmeta i imena
prijas$njih vlasnika; time se zanemaruju
sastavnice njihova identiteta i reduci-
ra njihova kulturna biografija. Prema I.
Kopytoffu, pojam kulturna biografija
predmeta obuhvaca “podatke o povije-
sti predmeta, ulogama koje je predmet
imao tijekom svog drustvenog Zivota te
o tome kako je predmet mijenjao status
razli¢itim obrascima razmjene® (van
Mensch, 1992.; Pearce, 1995., 25. 1
353.). Gubeci informacije o ljudima koji-
ma su predmeti pripadali, gubimo znanja
o povijesti i naCinu zivota kojih smo u
ovom gradu sljednici, §to nije bio slucaj
u sredinama gdje je privatno vlasniS$tvo
ostalo neupitno, te je i vaznost Zivotnoga
i privatnog konteksta predmeta osobito
naglaSena. U tekstu u kojemu se raspra-
vlja o zadacima Sto ih britanska Udruga
muzeja postavlja svojim ¢lanovima, ek-
splicitno se naglaSava vaznost pokusaja
razumijevanja ljudi koji su na razliCite
nacine sudjelovali u kulturnoj biografiji
predmeta razumijevajuci znacenje $to
su predmeti imali za njih.! Ili, na dru-
gome mjestu, istiCe se da osvijeSteni
muzeoloski pristup predmetima podrazu-
mijeva “prepoznavanje preokupacija
ljudi koji su izradili, koristili, posjedo-
vali, skupili ili dali predmete u zbirci*.?
Dijagnosticirajuci izostavljanje imena
ljudi s muzejskih legendi i iz prezenta-
cija predmeta u hrvatskim muzejima,
naglaSavamo vrijednost grade privatnih
zbirki sacuvanih putem donacija Gradu
Zagrebu.
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Najvrednije zbirke u vlasniStvu Grada
Zagreba nesumnjivo su one ambijental-
ne. O autenticnom ambijentu mozemo
govoriti u dva primjera. Jednom je rijec
o ambijentu u kojemu je znacajna osoba
zivjela i stvarala, u kojemu se nalazi nje-
zina ostavstina i osobne stvari, ali prostor,
uz umjetnicku ili drugu ostavstinu, ne
sadrzava zbirku nastalu dugogodi$njim
skupljanjem predmeta (Kljakovi¢, Ri-
chter, Svecnjak, Schneider). U drugom
primjeru, rijec je o autenticnim ambijen-
tima u kojima je zbirka rasla planskim
prikupljanjem umjetnina, ili pak ukusnim
iliumjetni¢kim osmisljavanjem privatno-
ga gradanskog interijera (Gvozdanovic,
Dujsin Ribar, KrleZa, Magjer, Franges,
V. Kovaci¢). Neki od takvih ambijena-
ta arhitekturom unutra$njeg prostora u
suglasju su s ugradenim predmetima u
njima(Frange§, V. Kovacic) te arhitek-
tura i predmeti zajedno Cine autenti¢no
cjelovito umjetnicko djelo.

Iako je oduvijek postojao poseban in-
teres publike za rekonstruirane sobe s
obiljeZjima pojedinih epoha (stilske sobe,
engl. period rooms) (Saumarez Smith,
1989.), povijesnih nac¢ina unutra$nje
dekoracije ili umjetnickih stilova, u mu-
zejima se Cesto pokazalo neizvedivim
odrzavati takve kontekste unutar stalnih
postava. Stru¢no zalaganje za rekon-
strukciju prostora isprva se temeljilo na
nacelima zaStite baStine in situ, a kasnije
na zahtjevu za autenti¢noS¢u predmeta
i ambijenta. Pri ICOM-u je 1998. osno-
vano udruzenje koje se iskljucivo bavi
¢uvanjem i muzeoloSkom prezentacijom
povijesnih ku¢a-muzeja, ICOM-ov In-
ternational Committee for Historic Hou-
se (DemHist).* R. Pavoni donosi prelimi-
narnu definiciju povijesne kuce-muzeja
kao posebne muzeografske kategorije
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specificnih tipoloskih obiljeZja navodeci
da su — povijesne kuce—muzeji... insti-
tucije koje su, makar u uzastopnim pri-
godama, otvorene za javnost sa svojim
namjeStajem i zbirkama i koje se nikada
nisu koristile za izlaganje zbirki druga-
¢ijeg podrijetla® (Pavoni, 2001b). U tu
se kategoriju ubrajaju palace, kuce poz-
natih ljudi, ku¢e umjetnika, kuce koje
prezentiraju odredeno razdoblje ili stil,
kuce kolekcionara i obiteljske kuce koje
¢uvaju tradiciju i sjeCanja nekoliko ge-
neracija. Ku¢e-muzeji isprva su uglav-
nom bile privatne naravi. Ku¢a-muzej
“obuhvaca zastitnu i edukacijsku ulogu
muzeja, ali i komunikacijske, kognitivne
i emotivne konotacije privatnog doma”
(Pavoni, 2001b). Iako su mnogi povije-
sni interijeri takvih ku¢a s vremenom
uni$teni, danas se radi na njihovu restau-
riranju ili rekonstrukciji u novim mate-
rijalima. Takve kuce-stanovi zadrzavaju
odnos s autenti¢nim, ne muzejski fa-
briciranim, ve¢ povijesnim Zivotom, i
to na nekoliko razina. Te razine, prema
naSemu miSljenju, moZemo svrstati na
ovaj nacin:

- putem Jjudi Cija se prisutnost osjeca u
rasporedu i funkciji ostavljenih predmeta
i u povijesno utemeljenoj prici o njihovu
zivotu, radu i teznjama;

- prutem predmeta koji su izborom vla-
snika nasli svoje mjesto u prostoru, pulsi-
ranjem Zivota unutar stambenog prostora
na temelju neke promisljene ili slu€ajne,
ocite ili zagonetne, specifi¢ne vrijednosti
ili znaCenja;

- putem prostora koji svjedo¢i o navika-
ma i shva¢anjima ljudi i drustva kojega
sami nismo bili svjedoci i o vremenu koje
¢e te€i nakon nas kao §to tece nakon njih;
- putem usporedbe dvaju domova, onoga
posjetiteljeva i onoga koji se posjecuje u
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svijesti posjetitelja (raspored i funkcije
prostorija i usporedivanje dekorativ-
nih i uporabnih elemenata unutarnjeg
uredenja), Cime se uspostavlja familijar-
nost i bliskost.

Muzeolo$ki pristup kucama-muzeji-
ma temelji se na kontekstu i osobnosti,
manje na povijesno-umjetnickome ma-
terijalu. Naime, mora se imati na umu
da je muzeoloska odgovornost upravo u
tome da se “ono $to je po definiciji pri-
vatno transformira u zajednic¢ku baStinu
koja se spremno dijeli i razumije, baStinu
ucinjenu od stvari, gesta, prostora i lju-
di, koja ostaje nerazumljiva ili skrivena,
ali koja ostaje u svakom slu€aju privat-
na i osobna invencija“ (Pavoni, 2002b).
Kuée-muzeji muzeolo$ki su zahtjevni
projekti “zbog sloZzenog i neraskidivog
odnosa izmedu arhitekture, predmeta,
dekoracije i stanara i zbog njihove spo-
sobnosti da preobraze osobnu dimenziju
prostora doma u amblem Citave epohe
ili cijele civilizacije* (Pavoni, 2002b). J.
Ayres navodi zapaZzanje K. Hudsona da
se u povijesnim ku¢ama-muzejima, zbog
specificnog isprepletanja ljudi i prosto-
ra, osjecamo sigurnima. Kue-muzeji
ne gube ozracje doma, a dom je “jedan
oblik umjetnosti u kojemu svi sudjeluje-
mo* (Ayres, 1990., 147-152.). Projekt
SAMDOK, * primjerice, temelji se na
shvacanju da je “dokumentacija zivota
doma veoma vaZzna za svaku muzejsku
generaciju... odabrani predmeti mogu biti
ili veoma obicni ili veoma simboli¢ni...
(ili) odrazavaju funkcije znacajne za
razdoblje, lokalitet ili odredenu grupu
ljudi* (Johnsdotter, 1994.).

Poznatiji svjetski primjeri nekad privat-
nih, a danas muzejski iznimno uspje$nih
prostora, kuce su poznatih knjizevnika
(npr. Tolstoja, Dickensa, Balzaca, Hu-
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goa,’ knjizevnika iz viSe ruskih obitelji u
kuc¢i-muzeju Muranovo). Brojne eduka-
tivne, knjizni¢ne i muzeoloske aktivno-
sti ¢ine nabrojene muzejske institucije
suvremenim kulturnim centrima.

U kuce knjizevnika posjetitelje privlaci
aura osobe pisca, bez obzira je li rijec
o stru¢nome ili o amaterskom intere-
su ili, odnosno o pobudi za upotpunja-
vanje opCe kulture. Kuce kolekcionara
specifican su tip kuCe-muzeja i sastav-
ni su dio spomenute klasifikacije.® Na
osnovi iskustva s nizozemskim ku¢ama
kolekcionara, C. Bogaard podijelila ih
je na kuce kolekcionara i muzeje ko-
lekcionara (Bogaard. 2001.,). Konkretan
primjer (engl. case study) koji je autori-
ca obradila - dvorac Sypesteyn, privatni
muzej kolekcionara 19. st., uredio je nje-
gov vlasnik imaju¢i na umu drustveno-
edukativnu ulogu prikupljene grade.
Dvorac je sluzio i kao dom i kao muzej.
Medu muzejskom gradom bila je pre-
zentirana dokumentacija o obiteljskim
precima. Za vlasnikova Zivota, zbirka i
postav odraZzavali su ukus pojedinca ko-
lekcionara, ukus tipi¢nog kolekcionara
19. st., i pratili nacela tadaSnjeg uredenja
(privatnog) muzeja, prema kojima je
muzejska prezentacija kombinirala
umjetnicke i povijesne predmete. Na taj
nacin negdasnji privatni muzej Sype-
steyn Cini s ku¢om cjelovito umjetnicko
djelo (njem. Gesamtkunstwerk). Bogaard
smatra da je, medu ostalim, suvremeno
¢uvanje ideje unutrasnjeg uredenja te
kuce Cuvanje koncepta povijesti umjet-
nosti koji leZi ispod autenti¢nog interije-
ra, a u taj su koncept ugradene i osobne
ideje kolekcionara.

Na tragu takvog razmiS$ljanja smatramo
da i one zbirke koje se tuvaju u privat-
nim prostorima kolekcionara, a oni su
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ih voljni otvoriti zainteresiranim posje-
titeljima, pruZaju muzeoloSki osobit
dozivljaj skupljenih predmeta, zbirke
i doma kolekcionara jer se ne moze
ulaskom u ba$ svaki gradanski stan zaci
“u povijest” ili “u Afriku®. Zato takve
zbirke rado posjecuju i oni koji inace ne
zalaze u muzeje.

Govoreci o privatnim zbirkama darova-
nima Gradu Zagrebu, osim ambijentalnih
i/ili memorijalnih, ne smije se podcjenji-
vati ni znaCenje “neambijentalnih* zbirki
koje su premjeStene iz svoga izvornog
ambijenta. One nude vrijednosti i uvide
na koje u uobicajenim muzejskim posta-
vima nismo navikli. Takvo je polaziste u
suglasju s opazanjem Rheimsa (1961.)
koji je izjavio da ljudska kreativnost viSe
dolazi do izrazaja u etnoloskome muzeju
negoli u Louvreu.

Van Mensch (kako ga citira Maroevic,
1993., 159-160.) prenosi podjelu zbirki
artefakata na ansamble i konfiguracije.
Prema toj podjeli, ansambl je “cjeli-
na koja ostvaruje izvornu strukturu i
funkcionalnu povezanost predmeta (pri-
mjer povijesne sobe)®, a konfiguracija se
odnosi na “namjerno povezane artefakte
kako bi se izrazila stanovita ideja®. Pri-
mijenimo li tu podjelu na privatne zbi-
rke, u ansamble pripadaju ambijentalne
zbirke, a zbirke koje su postavljene kao
konfiguracije nisu presudno povezane
s prostorom, niti je funkcionalnost pre-
dmeta primarna — one izrazavaju neku
ideju koju, ako je iznimna i neuobicajena,
valja pokusSati muzeoloski interpretirati i
muzeografski “sacuvati*. Zbirke koje su
nastale nasljedivanjem unutar obitelji, a
ne programiranim skupljanjem, nuzno su
ansambli.

Stoga je gubitak cjeline svake privatne
zbirke gubitak znatnog broja informacija
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i na taj nac¢in pohranjenog znanja. Jed-
nako tako, mnogo se gubi kada zbirke,
rasute po muzejskim fundusima i depoi-
ma, dijele sudbinu bilo kojega muzejskog
predmeta koji se moze zabaciti, ostaviti,
podcijeniti, zanemariti i, vrlo rijetko,
izloziti. Pri darovanju privatnih zbirki ja-
vnosti, odredbama darovnih ugovora tre-
ba predvidjeti Cuvanje cjeline kad god se
to moZe muzeoloski opravdati. Nije, nai-
me, dovoljno razmisljati o Cuvanju zbi-
rke samo s konzervatorsko-restaurator-
skog stajalista, koje uglavnom podrazu-
mijeva zaStitu pojedinacnih predmeta.
To vise Sto suvremeni muzeoloski krite-
riji pokatkad mogu biti u opreci s usko
struénom procjenom pojedine znanstve-
ne discipline jer vrednuju kulturoloSke
i drustvene aspekte privatne zbirke koji
pojedinoj znanstvenoj disciplini ne mo-
raju biti relevantni. Povezanost zbirke,
prostora i predmeta sa stvarnim Zivotnim
drustvenim, povijesnim i privatnim kon-
tekstom osnovni je zahtjev suvremeno-
ga muzeoloskog promisljanja pokretne
baStine. Na taj nac¢in baStina postaje re-
levantna za svakodnevni Zivot njezinih
bastinika, odredujuci njihov identitet
putem komparacije sa sugradanima
— biv8im vlasnicima zbirki, pridonoseci
Sirenju njihovih spoznaja i poticuéi nji-
hovo stvaralaStvo. Znacenja privatnih
zbirki treba nauciti i znati kompetent-
no kontekstualizirati i muzeoloSki in-
terpretirati. Zbirke kolekcionara nisu
ni$ta manje muzeoloski “ekspresivne*
od ansambala, odnosno ambijentalnih
zbirki. TeSkoc¢e Cuvanja zbirke i njezine
muzeoloske prezentacije koje se pritom
pojavljuju vidimo kao moguénost da se
predloZe kreativna i izvediva rjeSenja za-
snovana na poznavanju suvremenih mu-
zeoloskih koncepata i muzejskih praksi.
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Mugzealizirane privatne zbirke i domovi
uvijek nalaze posjetitelje, pri cemu nije
vazno $to u tome ima pomalo i ljudske
Zelje za zavirivanjem iza tudih zatvore-
nih vrata. Jer, u tom su slucaju vrata s
dobrim razlogom otvorena.

Od informacije i znanja do
komunikacije i sudjelovanja

Namjera nam je uz pomo¢ osnovnih
pojmova muzeologije kao dijela infor-
macijskih znanosti — informacije, ko-
munikacije i znanja, odnosno njegove
organizacije i prezentacije — upozoriti
na muzeoloSke osobitosti i baStinsko
znacenje privatnih zbirki darovanih Gra-
du Zagrebu te na mogucnosti njihove im-
postacije kao inacice kulturnoga mikro-
razvoja sredine u kojoj su smjeStene.

Prikazom znanja o privatnim skuplja-
¢ima, donatorima i njihovim zbirkama
darovanima Gradu Zagrebu koje je do-
sad jedva bilo poznato stru¢noj, nek-
moli Siroj javnosti, te upuivanjem na
mogucnosti prezentacije zbirki, pridono-
simo druStvenoj dostupnosti tih zbirki,
otkrivamo i prenosimo skriveno znanje.
Sli¢no bibliotekaru koji stvara informa-
ciju o znanju pohranjenome u pisanoj
gradi, ¢ime ona “postaje novo znanje”
(Lazi¢ Lasic, 1993., 159.), potrebno je
znati prenijeti informaciju o zbirkama
Grada Zagreba, kao i o mogucnostima i
nacinima njihova posjecivanja. Kao “Sto
enciklopedija ne moZze zamijeniti (...)
svijet” (Vuji¢, 1990., 145.), tako i pre-
gled znanja o donacijama i skupljac¢ima/
donatorima postaje tek pocetak zani-
manja za zbirku i, u odredenoj mjeri,
za pojedinacne zivote. Prezentacijom
darovanih zbirki, neizbjeZno prenoseci
i iskustva skupljaca/donatora, “perpe-
tuiramo njihovo trajanje mimo vlastite
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egzistencije” (Sola, 1990., 148.). Ipak,
uza sve to, iznimnost samog ¢ina, geste
darovanja, ostaje nedovoljno istaknu-
ta. Pritom su darovanja privatnih zbirki
muzejima ili drugim javnim ustanovama
jedan od rituala razmjene darova izmedu
darovatelja i daroprimatelja, koji su du-
boko usadeni u funkcioniranje zapad-
noeuropskoga drustva (Pearce, 1995.).
Stoga su u vrijeme intenzivnog razvoja
kapitalisticke ekonomije pocetkom 20.
st. 1 donor i recipijent prepoznavali po-
trebu jedan za drugim u modernoj eko-
nomiji muzeja, ¢ak i kada je svaki od
njih iz transakcije dobio manje nego Sto
je ocekivao (Chang, 2005.).

Prezentacija znanja na nacCin “informa-
cijskog metasistema znanja” (Vujic,
1990., 146.), kad se govori o Zbirka-
ma Grada Zagreba, mora obuhvatiti
veci broj informacija i viSe razliCitih
podrucja znanja te formirati jednu novu
strukturu dajuci skupljackoj aktivnosti
i njezinim rezultatima puno dru$tveno i
humanisticko znacenje. Muzejski pred-
meti unutar zbirki Grada Zagreba, osim
obiljezja imanentnih muzejskim pred-
metima kao $to su autenti¢nost, rijetkost,
osebujnost, umjetnicka ili izradbena
vrijednost, prenoSenje znacenja i znanja
o predmetu, ljudima, dogadajima, vre-
menu ili dru$tvu, imaju i svojstvo da su
bili posjedovani, skupljeni i darovani od
odredenih osoba te su uvelike odredeni
procesom skupljanja i ¢inom darovanja.
Stoga muzeolosko-informacijski pristup
mora primarno posluZziti obradi i pre-
zentaciji starog znanja, stvoriti uvjete za
pojavu novog znanja te pogodovati stva-
ranju svijesti o kulturnoj bastini u privat-
nom vlasni§tvu i 0 naSim sugradanima
— osobama koje su tu bastinu prikupile,
sacuvale i/ili darovale. Privatne zbirke
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nikad ne predstavljaju samo svoje posje-
dnike, one postaju reprezentanti nacina
zivljenja i kulturne razine nekog drustva
i drustvenog sloja. U isto vrijeme i u
odredenom aspektu, upravo zato §to su
privatne i jedinstvene, one u sebi imaju
iznimku od prakse koju predstavljaju.
Time problem postavljen pred muzeo-
loga u takvom slucaju postaje problem
gospodarenja ljudskim znanjem koje
je podlozno povijesnim promjenama i
razvoju, ali jednako tako i gospodarenja
memorijom zajednice, odnosno znanjem
kako njome gospodariti te kako je djelat-
no iskoristiti (Tudman, 1990., 62.).
Kada je rije¢ p privatnim zbirkama do-
niranim Gradu moZe se govoriti o tri
vrste pamcenja kojima su te donacije
odredene:

1. osobnim paméenjem kolekcionara/do-
natora: sjeCanjima, dojmovima, uspome-
nama, iskustvu, spoznajama;

2. socijalnim paméenjem utjelovljenim
u darovanim predmetima: predmetima,
umjetninama, dokumentaciji i sl., bez
obzira na to je li sam donator ujedno i
autor umjetnine ili je rije¢ o predmetima
koje je skupljac/donator prikupio i/ili
sacuvao;

3. pam¢enjem daroprimatelja: sjeCanjem
na skupljaca/vlasnika i njegov rad,
sjeCanjem na darovatelja i njegovu ge-
stu.

Znanje se realizira kao javno ponajprije
u komunikacijskom procesu. Komunika-
cijskije proces imanentan informacijskim
znanostima i muzeologiji te logican pre-
dmet njihova zanimanja jer je podrucje
informacijskih znanosti odredeno raz-
mjenom znanja, a ne samim znanjem
(Tudman, 1993., 14.). Medu posrednike u
realizaciji razmjene znanja u komunika-
cijskom procesu izmedu stvaratelja i ko-
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risnika znanja, uz knjiznice, arhive, baze
podataka i sl., svrstavaju se i muzejske
ustanove. U predmetu naseg istraZivanja
to je mali dio sacuvane bastine — muzea-
lizirane privatne zbirke donirane Gra-
du Zagrebu. Govorec¢i o komunikaciji
znanja o doniranim zbirkama, mislimo
na omogucivanje kori§tenja postojecim
znanjem o zbirkama i skupljac¢ima/do-
natorima te o formiranju/otkrivanju no-
vog znanja. To podrazumijeva obradu,
koriStenje i vrednovanje zbirki te stva-
ranje odgovaraju¢ih komunikacijskih
kanala za organizaciju, pohranu, Sirenje
i primjenu informacija o zbirkama,
ostav§tinama, pojedina¢nim predmetima
i njihovim biv§im posjednicima. Iako
kulturna dobra s razvojem i modifika-
cijom komunikacija dozivljavaju svoje-
vrsnu demistifikaciju, “buduci da kultur-
no dobro u razmjeni po€inje mijenjati ne
samo svoje mjesto, vec i svoje funkcije*
(Tudman, 1990., 98.), te promjene ne
ostavljaju nuzno negativne posljedice
na percepciju vrijednosti kulturnog do-
bra. Naime, revalvacijom sadrZaja ili
postava, a u nekim primjerima i prosto-
ra darovanih zbirki putem muzeoloski
promisljenog pristupa moguce je, napo-
se u ambijentu zbirke koji je bio Zivotni
kolekcionarov/donatorov ambijent, izra-
vnije i efikasnije putem bastine posredo-
vati poruku stvarnoga Zivota. Napose je
za pojedine gradske zbirke ocuvanjem
ambijenta moguce izbjeci artificijelnost
muzejskoga prostora, sprijecitiizdvajanje
predmeta iz stvarne okoline u muzejsku
stvarnost te tako otvoriti moguénost
iSCitavanja sastavnica izvornog identite-
ta predmeta — funkcionalnoga, stvarnog
identiteta, a katkad i idejnoga.’

Percepcijom darovanih predmeta mo-
gute je spoznavati ne samo predme-
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te kao dijelove zbirke i zbirku kao
osmiSljenu cjelinu, nego i namjere, Zelje,
strasti, zivotni stil, ukus, svjetonazor, na-
vike skupljaca/darovatelja, kao i znacajke
njegove druStvene okoline. Na slican
je nacin pri razmjeni znanja uz fizicko
vrijeme (vrijeme starenja, zastarijevanja)
moguce govoriti i o drustvenome vreme-
nu (vrednovanja osoba, stvari i dogadaja)
(Tudman, 1990., 147.). Stoga je vazno,
spoznaje radi, drustveno vrijeme u komu-
nikacijskome procesu produziti. Jer, kako
dosljedno zakljucuje hrvatski muzeolog
T. Sola, “muzeji ne postoje zbog objekata
koje ¢uvaju, nego zbog koncepata koje ti
objekti prenose” (Sola, 1997a, 14.). Dakle,
percepcija predmeta, njihovih stvaratelja i
posjednika pocetak je slozenog procesa
spoznavanja kojega e ishod biti iznimno
vazan. Nakon iskaza znanja nastaje novo
znanje kao fenomen komunikacijskoga
procesa §to se stvara u interakciji predme-
ta, ambijenta i posjetitelja.
Isklju¢ivanjem informacije o skupljacu/
donatoru iz svijeta stvari koje su daro-
vane osiromasSuje se ne samo identitet
darovatelja zbirke, koji time postaje
druStveno nerelevantan, vec i identitet
darovanih stvari i njihov smisao. Ipak,
privatne zbirke darovane Gradu Za-
grebu u prezentaciji ne smiju biti “ili
atrakcija kroz vrijednost materijala” ili,
podredene nekadasnjem posjedniku od-
nosno donatoru, postati spomenik “sla-
vi i znamenitosti” (Sola, 1997.a, 22.).
Imanentna kulturolo$ka vrijednost pri-
pisuje se zbirkama i ostavStinama istak-
nutih osoba koje su svojim djelovanjem
obiljezile lokalnu ili nacionalnu kultur-
nu i umjetni¢ku povijest. Pritom se na
Zivote i rad tih osoba u muzejskoj pre-
zentaciji 1 tradicionalno stavlja poseban
kulturoloski i edukativni naglasak.
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Upravo se izu¢avanjem znacenja Sto ih
stvaraju kontekst i ambijent predocenih
predmeta afirmira muzeolos$ki pristup.
Kulturoloska biografija predmeta i zbi-
rke na taj je nacin potpunija. Znalackom
muzeolo$kom obradom privatne zbirke,
i osoba i drustvo postaju objektom mu-
zejske prezentacije. O¢uvanjem izvor-
noga ambijenta ili ozbiljenjem sli¢noga
konteksta u muzejskom prostoru, mu-
zejski iskaz ne ostaje samo osnovna znan-
stvena informacija o zbirci, vec teZi razu-
mijevanju njezina punog kulturoloSkog
znacenja, procjeni bastinske vrijednosti
skupljacke aktivnosti, kao i druStvene
vrijednosti donatorske geste. Za privat-
ne zbirke darovane javnosti moguce je
uspostaviti proces susljednosti izmedu
primarne komunikacijske zajednice (pri-
vatni dom) i informacijskih objekata
(prikupljeni i osobni predmeti).Pri am-
bijentalnoj prezentaciji darovane zbirke
gotovo se u potpunosti rekonstruira pri-
marna komunikacijska zajednica i posje-
titelj cjelovitije razumijeva poruku.

Postavljanjem predmeta na odredeno
mjesto u odredenom kontekstu posti-
gnuto je, naizgled protivno Ecovoj poe-
tici otvorenosti, originalno stanje or-
ganiziranog nereda u kojemu bi svaka
oscilacija prema povecanju znacenja
mogla “dovesti do gubitka informacije,
a uvecanje informacije dovesti do gubi-
tka znacenja* (Eco, 1965., 114.). Obilje
znaCenja sadrzano u nekad privatnim
zbirkama muzeoloski se uravnotezuje da
se ne dobije previse znanstvenih obavije-
sti na Stetu autenticnog doZivljaja ili pak
previSe konotacija na Stetu muzeoloski
profiltrirane spoznaje ljudskog iskustva
— Zivota odZivljenoga u vremensko-pro-
storno-druStvenim danostima. To nipoSto
ne smije znaciti da zbirka i njezin pro-

G I 1 A 45

stor ostaju zatvoreni za interpretatorsko
sudioniStvo posjetitelja, jer njihovo su-
djelovanje tek pocinje.

Posjetiteljima zbirki treba omoguciti da
ne budu samo recipijenti, realizatori vec
osmis$ljenog, unaprijed danoga i nepro-
mijenjenoga, ve¢ mislitelji i kreatori.’
Stoga muzeje, koji poticu posjetitelje na
sudjelovanje J. Glusberg naziva komu-
nikativnim muzejima.” O komunikaciji
doniranih zbirki treba razmisljati upra-
vo na nacin mogucega posjetitelja'® jer
je “muzeolog kustos koji misli kao ko-
risnik” (Sola, 1997b, 18.). Upravo je
preko zbirki doniranih Gradu Zagrebu
posjetitelje moguce fascinirati zivot-
nim iskustvom skupljaca i donatora,
ispricati pricu o predmetima u Zivotnim
situacijama i izazvati njihovu znatizelju.
Privatne zbirke openito, pa tako i one
sada u vlasniStvu Grada Zagreba, nikad
nisu dokraja muzealizirane i artificijelne
rekonstrukcije segmenata negdasnjega
javnog ili osobnog Zivota. Buduci da se
“ideal sistema koji teZi puno¢i, a ne samo
materijalnom ili simbolickom obilju, sa-
stoji u oslobadanju covjekove vitalnosti
i stavljanju smisla vrijednosti na svaku
fazu postojanja, proSlog, sadasSnjeg ili
moguceg” (Mumford, 1986., 434.),
putem tih gradskih zbirki treba isko-
ristiti priliku da druStvenoj zajednici
omogucimo izravne, jo$ uvijek alterna-
tivne pristupe muzealiziranoj povijesnoj,
umjetnickoj ili suvremenoj gradi, time
uvijek iznova zapocCinjuci procese na-
stajanja smisla i vrijednosti.

Muzeoloski znalacki postavljene, te zbir-
ke Grada Zagreba mogu biti mjesta na
kojima se progovara i dogovara o pre-
zentnim drustvenim i osobnim vredno-
tama kao 1 o stvarnim, svakodnevnim
potrebama gradana. Donirane bi zbirke
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na taj naCin postale mjesta gdje se govori
o aktualnim tendencijama u knjiZevnosti
(Krleza), o urbanisticko-arhitekton-
skim projektima, uredenju i planiranju
cetvrti i grada (V. Kovaci¢, Seissel ili
Richter), o manjinskim kulturama i kul-
turnoj razli¢itosti (Muvrin i Marcetic), o
polozaju i djelovanju Zene u umjetnosti
1 drustvu (J. Kovacic¢), o suvremenom
industrijskom dizajnu (Rodin). Kreati-
vnim koriStenjem basStine iz privatnih
zbirki posjetitelja bismo osposobljavali
ili poticali na, primjerice, izradu glaz-
bala ili finih glazbenih i satnih mehani-
zama, usavrSavanje likovnih vjeStina ili
umijeca pisanja, razvoj navike Citanja,
upoznavanje s neeuropskim kulturama,
nasudjelovanje u ozivljavanju povijesnih
ambijenata ili upoznavanje s povijesnim
osobama i umjetnicima. Umjetnicke
zbirke ili umjetni¢ki ambijenti doni-
ranih zbirki (DujSin Ribar, Kljakovic,
Franges...) bile bi mjesta nadahnuca,
poticajna okruzenja za umjetnicko stva-
ranje. Radionica Schneider ili zbirka
Gerersdorfer, osim Sto podsjeaju na
stare obrte i odrzavaju njihov konti-
nuitet, moraju biti radionice za ucenje
tradicijskih zanimanja, bilo zbog pro-
fesionalnih potreba, bilo iz hobistickih
interesa te moraju davati uvid u osnovu
suvremene proizvodnje glazbala, odno-
sno glazbenih i satnih mehanizama, na
primjeru starih, ali joS uvijek funkcio-
nalnih predmeta. Zbirka Gvozdanovic,
kao i neke druge zbirke, iako u razli¢itim
prigodama moZe posluziti kao luksuzna
kulisa dru$tvenih dogadaja, aktivniju bi
ulogu imala kao mjesto drustvenih oku-
pljanja kojima bi se referirala na svoju
autenti¢nu funkciju — mjesto odrzavanja
sastanaka gradanskih udruZenja, organi-
ziranja komornih koncerata ili predsta-
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va, gradanskih maskenbala ili proslava,
knjiZzevnih Citanja i sl.

Privatne zbirke u privatnim domovima
inicijalno nisu bile muzejski postavlja-
ne i obradivane, ali su one po svojoj
prirodi od pocetka bile, svaka na svoj
nacin i u odredenoj mjeri, “muzeoloski‘
promisljene. Stoga edukacija koja proiz-
lazi iz grade privatnih zbirki darovanih
Gradu Zagrebu ne moZze biti edukacija
u tradicionalno uskom znacenju pojma,
temeljiti se na didakti¢nosti i autoritati-
vnim porukama koje protjecu samo u je-
dnom smjeru — smjeru posjetitelja. Ona
ostavlja dovoljno prostora za primanje
specifi¢ne i osobne poruke te za osobni
dozivljaj zbirke, predmeta, umjetnickog
djela i ambijenta.

P. Vergo za susret umjetnickog djela i
posjetitelja upotrebljava sintagmu najo-
sobniji ¢in zajednistva koji sigurno vodi
prema “Sirenju intelektualnih horizona-
ta, produbljivanju i bogacenju iskustva
pa odatle i do edukacije* (Vergo, 1989.,
41-59.). To zajednistvo ili dijalog ostva-
riv je na duhovnoj razini, a suvremenim
interaktivnim tehnikama i na fizickoj.
U ovom razmatranju ne zanemarujemo
¢injenicu da se putem muzejskog postava
uspostavlja viSestrani i viSestruki dijalog
te stvara zajedniStvo kustosa, edukatora
i drugih koautora muzejskih prezenta-
cija (umjetnika, znanstvenika, sociolo-
ga, dizajnera, uprave) s posjetiteljem, a
u primjeru privatnih zbirki prezentiranih
javnosti, rije¢ je i o “razgovoru‘ privat-
nog vlasnika s potpunim strancem. Kad
je rije¢ o ambijentalnim zbirkama i zbi-
rkama smjeStenim u stanovima njihovih
vlasnika, taj se “razgovor* vodi zapra-
vo u privatnom stambenom prostoru.
Ambijent koji se kreira u autenticnom
okruZzju privatne kolekcije moZze biti
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viSestruko inspirativan: za razmiSljanje i
dozivljavanje, sjeCanje te stvaranje i za
neutilitarno ucenje bez restrikcija.

Privatne zbirke donirane Gradu Zagrebu
imaju potencijal da postanu prostori u
kojima se pojavljuje ili manifestira Zivotna
mudrost ili lokalni ekstrakt Zivotnoga
iskustva te bi se lakSe uspostavljali i
uocavali mehanizmi, mudrosti i iskustva.
Suvremenim muzeolo$kim pristupom
zbirkama poticalo bi se konceptualno
miSljenje i zapocinjali kreativni procesi
— Cesto vrijedni koliko i sam njihov ishod.
Te zbirke, $to je neobi¢no vazno, po
$vojoj osnovnoj prirodi i nacinu nastanka
ne mogu biti samo formalno znanje. Za
razliku od mnogih drugih zbirki i predme-
ta koji se nalaze i/ili ¢ame u stalnim po-
stavima muzeja, negdasnje privatne zbi-
rke, sada darovane Gradu Zagrebu, nisu
stigle biti liSene ni osobnoga (privatnog),
ni poetskoga, ni stvaralackoga, ni samo-
svojnoga empirijskog elementa. lako
proucavatelji i stru¢njaci mogu izdvojiti i
prikazati znanje koje te zbirke sadrzavaju
kao sistematizirano i formalno — do ¢ega
su dosli znanstvenim metodama i na te-
melju pouzdane dokumentacije — znanje
sadrzano u privatnim zbirkama primarno
je neformalno, utemeljeno na osobnom
i specificnom iskustvu, imaginaciji, je-
dinstvenoj empiriji, pa i sluajnosti. Sa
stajaliSta muzeoloskog shvacanja, takvo
je znanje posebno vrijedno i daje Zivotnost
“akademskim verzijama“ znanja, objas-
njavajuci ga, kontekstualizirajuci, ople-
menjujuci i humanizirajuci te ga Cineci
upotrebljivim u svakodnevnome suvre-
menom, pojedina¢nom i druStvenom
zivotu. Zbog takvih njihovih sadrzajnih
elemenata, moguce je ostvariti kvalite-
tan i kompleksan posjet zbirkama i bez
stru¢nog vodstva, pa ¢ak i neovisno o
trenutacnom stanju muzejske prezenta-
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cije pojedine zbirke.!' U privatnim zbi-
rkama pravi je zivot zastupljeniji negoli
u klasi¢nim muzejskim prikazima jer se
veza sa zivim ljudima moze osjetiti spon-
tano bez posebnog muzeoloskog akcenta.
Reakcije posjetitelja govore u prilog tome
da oni vjeruju takvim zbirkama kao stvar-
nijoj slici proslosti i prezentaciji nacina
Zivota.'

Ovdje drzimo umjesnim navesti dva ino-
zemna primjera privatnih umjetnickih
zbirki otvorenih za javnost.

U Bostonu, u Muzeju Isabelle Stewart
Gardner, ¢iji je temelj bogata privatna
kolekcijaikoji je stvaran upravo s idejom
vlasnice da bude “vitalno mjesto gdje
¢e Amerikancima biti dostupna vaZna
umjetnicka djela za uzivanje* — privat-
na je umjetnicka zbirka postavljena na
nacin koji “evocira intiman odgovor na
umjetnost™ i u skladu je s estetskom vi-
zijom vlasnice (Isabella Stewart Gardner
Museum...). Umjetni¢kim i edukativnim
programima koji se odrzavaju u tome
muzeju stimulira se “Zivljenje, mi$ljenje
i stvaranje u izuzetnoj okolini®, “potice
umjetni¢ko razmisljanje stvaraoca i
otkrivanje novih nacina gledanja na vla-
stitu umjetnost* (Isabella Stewart Gard-
ner Museum...).

Sa slitcnom namjerom za javnost je otvo-
rena Zbirka Johna i Dominique de Menil
u Texasu. Ideja prezentacije te zbirke bila
je da se radovi pojavljuju i nestaju ne bi li
se onemogucila navika, jer navika, prema
rije¢ima Dominique Menil, “zamagljuje
pogled®. Skupljaci i ljubitelji umjetnosti,
supruznici de Menil, razoCarani suvre-
menom muzejskom praksom, bili su po-
taknuti na preuzimanje inicijative zeleci
“sacuvati intimnost koju su oni dijelili s
umjetnickim djelima” iz svoje zbirke. Za
Dominique Menil njihov je muzej trebao
ostati mjesto gdje “gubimo glavu” jer
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umjetnost, kao fuzija shvatljivoga/vi-
dljivoga i neshvatljivoga/nevidljivoga
— optarava (Zbirka Menil).””

Razvojni potencijal zbirki darovanih
Gradu Zagrebu kao manifestacija
drustvene relevantnosti muzejskog
djelovanja

Svjesni dosadaSnjega slabog interesa
za privatne zbirke donirane Gradu Za-
grebu, nedostatne informiranosti jav-
nosti o postojanju zbirki, kao i razine
njihovih muzejskih prezentacija, drzimo
nuznim ostvariti pomak od puke repre-
zentacije i osnovne informacije prema
proizvodnji novoga znanja i, dalje, pre-
ma omogucivanju kreativnog odgovora
korisnika. Kad na sli¢an nacin govori o
radu muzeja, Z. Kipke upozorava da oni
“ne glorificira(ju) zivot i (ne) poticu u
svim smjerovima, nego zivotare na rubu
gradskih dogadaja (...) pateticno (...) da-
leko od svakodnevice* (Kipke, 2001.).
Muzejska komunikacija — i uop¢e komu-
nikacija baStine kao komunikacija me-
morije — kada obuhvaca zbirke predmeta,
pojedinacne predmete i ljude povezane s
njima - sudjeluje u povecavanju znanja o
bastini i u njezinu boljem razumijevanju.
Na taj nacin zbirke Grada Zagreba dobi-
vajuhermeneutickuzadacukoju, koristeci
se mogucénostima donirane grade, poti-
canjem imaginacije mozemo pretvoriti
u razvojnu komponentu: “Glavna vrijed-
nost procesa (pronalazenja informacija)
nije u direktnom kori$tenju dokumenta,
ve¢ u indirektnoj funkciji koja stimuli-
ra preformulaciju zahtjeva” (Capurro,
1985., 29.). To govori u prilog tome da
bi zbirke donirane Gradu Zagrebu mogle
uistinu postati mini Zarista baStine koja
pridonose kakvoci Zivljenja u gradu Za-
grebu, u susjedstvu, u cetvrti kao mikro-
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lokaciji (Mihali¢, 2001., 108-111.). U
prilogu IX. ovoga rada razradujemo neke
od mogucih konkretnih naCina primjene
suvremenoga muzeoloskog promisljanja
koje bi gradske zbirke-donacije Cinilo i
drustveno 1 kulturno relevantnima, uz
moguénost vrednovanja pojedinih para-
metara i u¢inaka takvog djelovanja.

Privatne zbirke donirane Gradu Zagrebu
vidimo kao inacice suvremene muzejske
prakse i afirmaciju novoga muzeoloskog
djelovanja. Zbirke Grada Zagreba mogu
biti drugaciji, suvremeniji, fleksibilniji
oblici muzejskih formi, nuzni u suvre-
menom drustvu koje teZi daljnjem kul-
turnom i drustvenom razvoju. Time, od
puke informacije i distribuiranja znanja,
na nacin tradicionalnoga muzeja,'* zbirke
donacije Gradu Zagrebu komunikacijom
s korisnicima kao svoj krajnji cilj nude
razumijevanje i djelovanje. One u razvoju
drustva postaju relevantnom inacicom
muzejske prakse radi postizanja vise kul-
ture zivljenja u gradu i lokalnoj zajednici.
Pojam nova muzeologija pojavio se kako
bi njime bila obuhvatena manje teorijska,
a viSe raznorodna prakti¢na nastojanja
unutar struke i izvan nje, na promjenama
u umornoj i zastarjeloj muzejskoj praksi
u vrijeme krize muzeja i otupjelosti takve
prakse u suvremenim druStvenim okol-
nostima.15 Nasuprot “novoj“, “stara“
se muzeologija viSe zamarala raspravlja-
njem “o metodama negoli o svrhama“
(Vergo, 1989., 3.) prestajuci time biti
znanstveno-muzeoloskiisuvremeno-mu-
zejski prihvatljiva praksa. Promjene u
muzejskoj praksi europskih i americkih
muzeja obuhvatile su oblike financiranja
muzeja, pokusaje prezivljavanja uz bok
pristupacnijoj i atraktivnijoj konkuren-
ciji, isticanje i/ili pridavanje druStvene
uloge i drustvene relevantnosti muzeju,
mijenjanje nacina rada i komunikacije,
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kako unutar ustanove, tako i1 sa srodnim
ustanovamais publikom, te nastojanja Si-
renjauskog profilaposjetitelja. Ipak, cesto
se radilo o zaokupljenosti brojcanim,
kvantificiranim promjenama, onima koje
nisu nuzno podrazumijevale promjene u
kvaliteti i doprinosu muzejskih ustanova
svakodnevnom Zivotu pojedinca, zajed-
nice ili drustva. Novi muzeoloski pristup
podrazumijeva punokrvnu, muzeoloski
utemeljenu prezentaciju te muzejsko
djelovanje koje pridonosi razvoju lokal-
ne zajednice i samosvijesti posjetitelja.
Pojam nova muzeologija v ovom radu
upotrebljavamo u afirmativnom smis-
lu za sve suvremene muzejske prakse i
pokusaje kojinadilaze klasi¢no shvacanje
muzejske institucije i njezina djelovanja,
bilo reformirajuci zateCeno stanje, bilo
nudedi alternativnarjeSenjaklasi¢noj mu-
zejskoj prezentaciji. Zapravo, u prvi plan
nove muzeologije stavljeno je druStveno
relevantno muzejsko djelovanje, ne-
prestano vrednovanje i edukacija,'® kao
i iskuSavanje novih muzejskih praksi
kojima bi druStvenu ulogu muzeja bilo
moguce potpunije ostvariti. Najjasnije
artikulirana tumacenja novog koncepta
muzeologije dobili smo od protagonista
francuskoga intelektualno-ideoloskog
pravca nova muzeologija, u kojemu su u
srediste ideje muzeja postavljeni ljudi, a
ne stvari, oni su integrirani u muzej kao
akteri, ne samo kao posjetitelji (Varine,
1976a, 133.). Taj pravac u muzeologiji,
dakle, uz tri dimenzije muzeja (prostor,
vrijeme, predmete), naglasak stavlja
na njegovu “Cetvrtu dimenziju” — onu
drustvenu — kakvu distinkciju navodi i
H. de Varine (Varine, 1976b, 52.).
Prema nasemu misljenju, samo ukljuci-
vanjem lokalne zajednice i formiranjem
svoje publike zbirke Grada Zagreba
mogu postati “kreativan dodatak* zaje-
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dnici 1 drustvu (Sola, 1997a, 270.). Je-
dnako kao $to se u 19. st. smatralo da
svaka sredina treba muzej, tako je posta-
lo jasno da “svaki muzej treba zajedni-
cu* (Mullins, 1995.).

Privatne zbirke darovane Gradu Zagrebu,
kao male muzejske celije, mogu pomoci
muzejima koji njima upravljaju da u sk-
ladu s kulturnim potrebama suvremenog
drustva, korisnicima “pruze viSe inspi-
racije, manje patroniziranja” (Landry,
2003., 49-51.). One nude iskustvo potreb-
no za prezivljavanje identiteta iz pro$losti
(Sola, 1997a, 270.). Kao identiteti za sebe,
one su sastavnice identiteta Zagreba te su-
djeluju i u prepoznavanju i u stvaranju su-
vremenog imagea Zagreba.

U ljudskoj reprodukciji Zivot ne pocinje,
on je neprekidan. Tako kolekcionari i
darovatelji, posrednici u neprekinutom
lancu kulturne baStine, imaju posebno
znacenje jer su sacuvali i nesebi¢nom
nam gestom ostavili dijelove nikad
prekinutoga niza memorije i saCuvanoga
identiteta nas samih. Zato je odnos pre-
ma darovanim zbirkama, njihovim stva-
rateljima i donatorima odnos prema
nama samima, naSemu Zivotu i njegovoj
kakvoci. Darovane su zbirke tu da pre-
zentiraju predmete (necije), darovane
(od nekoga) nekome, dakle, predmete
proizvedene, izradene i prikupljene od
covjeka preko covjeka za covjeka.

Uspostavljanje kulturnih i muzejskih
programa zbirki Grada Zagreba i
evaluacija njihova kulturnoga i
drustvenog utjecaja

lako se zbirke u vlasniStvu Grada Zagre-
ba po vrijednostima ne mogu mjeriti s
poznatim svjetskim privatnim zbirkama,
ipak, dijeleci s njima odredene osobitosti,
one u svojoj prezentaciji i dru§tvenom
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angazmanu mogu slijediti sli¢na nacela
i u¢iti na uhodanim praksama (v. pogl. 5.
ovoga rada). O muzeoloskim projektima
kojima ¢e se zbirke donirane Gradu Za-
grebu dostojnije i kvalitetnije muzejski
prezentirati, pisali smo u poglavljima
posvecenima pojedinoj zbirci. Eventual-
na neangaziranost upravitelja pojedinih
zbirki u vlasniStvu Grada Zagreba i ku-
stosa zaduZzenih za prezentaciju tih zbirki
javnosti ne samo da bi se protivila do-
brim obiCajima struke te konceptualnim
pomacima na podru¢ju muzeologije, veé
bi bila protivna namjerama bivS$ih vla-
snika koji su zbirke ugovorom darovali
na korist javnosti te namjerama Grada
Zagreba kao njihova sadaSnjeg vlasnika.
Pojedine zbirke Grada Zagreba izvan
muzejskih institucija ve¢ su dio mu-
zejske i1 kulturne ponude grada Zagreba
(Kljakovi¢, V. Kovacic, Richter, Krleza,
Schneider), druge su, usprkos tesko¢ama
pri obnovi, na dobrom putu da postanu
dio gradskih kulturnih programa. Obno-
va objekata u kojima su smjeStene doni-
rane zbirke i uopce institucije koje vode
brigu o bastini mogli bi biti upravo onaj
projekt koji utjece na kulturno i gospo-
darsko ozivljavanje i probitak odredene
gradske sredine (primjerice, rastom cije-
na nekretnina u blizini muzejskih institu-
cija i kulturnih centara zbog vece atrakti-
vnosti lokacije).

Radi lakSega snalaZenja turista i gostiju
grada Zagreba, nuZzno je osmisliti jedin-
stveni graficki znak za zbirke Grada Za-
greba koji e se rabiti u turistickoj signa-
lizaciji, a na mreZnim stranicama Grada
Zagreba www.zagreb.hr ukratko su pre-
dstavljene sve zbirke i dostupne infor-
macije o moguénostima posjeta zbirka-
ma.!” Poznato je, naime, da uloga inter-
neta u prikupljanju informacija o nekoj
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turisti¢koj (ili poslovnoj) destinaciji sve
viSe raste i dostize u€estalost koriStenja
klasi¢nih tiskanih turistickih materijala.
Kulturni turisticki programi u koje su
ukljucene zbirke Grada Zagreba, nagla-
scima u sadrZzaju i na¢inima prezenta-
cije nuzno se moraju razlikovati od mu-
zejskih programa namijenjenih lokalnim
ili domac¢im posjetiteljima. Ti programi
ne samo da moraju biti izradeni prema
stru¢nim kriterijima i biti znanstveno
utemeljeni da bi sluzili komunikaciji
koja se od njih ocekuje, oni moraju biti i
marketinSki osmiSljeni i dizajnirani kao
osobit i sadrzajan zagrebacki kulturni
proizvod. Zbog nepostojanja srediSnjeg
objekta u kojemu bi se prezentirale
pojedinacne zbirke u vlasni$tvu Grada
Zagreba, radi informativnosti, znacenja
i vrijednosti pojedinih gradskih dona-
cija kao i iskazivanja poStovanja prema
imenu i nesebi¢nom Cinu biv§ih vlasnika
i/ili darovatelja, trebalo bi razmisliti da
se, primjerice, u zasebnome prostoru
Muzeja grada Zagreba — gradskog mu-
zeja koji vodi brigu o najve¢em broju
donacija Gradu Zagrebu — prezentira
dokumentacija o svim donacijama Gra-
du Zagrebu, njihovim kolekcionarima,
vlasnicima i donatorima, s obavijestima
o mogucnosti posjeta (reprezentativni
dosjei s fotodokumentacijom, katalozi,
vodiciisl.). S obzirom na to da sve daro-
vane zbirke nije moguce prezentirati jav-
nosti in situ, a radi upoznavanja javnosti
s donacijama, Muzejski dokumentacijski
centar u Zagrebu, u suradnji s Gradskim
uredom za obrazovanje, kulturu i Sport
grada Zagreba, pokrenuo je projekt Do-
nacije gradu Zagrebu na Internetu, te
¢e se sve darovane zbirke na jedinstven
nacin, multimedijski prezentirati na web
stranici www.donacijegz.mdc.hr/."
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U Provedbeno razvojno-marketinskom
planu turizma grada Zagreba 2002-2010
(Horwath i Horwath Consulting, 2002.,
24.), ¢iji je narucitelj bila Turisticka
zajednica grada Zagreba, predlaze se
strukturiranje gradskih itinerera, odno-
sno tematiziranje zona u gradu Zagrebu,
pri cemu bi jedan od turistickih itinere-
ra bio onaj po muzejima i galerijama.
Takvi itinereri pomogli bi stvaranju
imidZa pojedinih dijelova Grada i Za-
greba u cjelini. Kao ciljnu skupinu, $to
je osobito vazno, uz turiste i posjetitelje
grada, taj plan istiCe i njegove stanov-
nike. Medutim, sami itinereri nece biti
od velike koristi ako se ne osmisle, §to
se predlaZe i u spomenutom planu, do-
datne (eng. follow-up) aktivnosti, bilo na
pojedinoj lokaciji, bilo kao tematiziranje
gradske zone ili Cetvrti.?

Jedan od nacina na koje bi se mogao
organizirati itinerer obilaska zbirki Gra-
da Zagreba izlozili smo u prilogu VIII.
ovoga rada. SadrZaj i redoslijed itinerera
morao bi biti tematski osmisljen ovisno
o sadrzaju zbirki ili o njihovim lokacija-
ma u gradu Zagrebu.

Kao proces izraCunavanja korisnosti i
ocjenjivanja vrijednosti pojedinoga kul-
turno-umjetnickog ili muzejskog projek-
ta, vazna je i nuzna evaluacija projeka-
ta, ali ne zato $to bi je trazila Gradska
uprava ili sponzori, nego jednostavno
zato Sto se na osnovi evaluacije do-
nose odluke i izraduju daljnji planovi
(Matarasso, 1996.). Ugledni britanski
konzultanti C. Landry i F. Matarasso
naglaSavaju da se pri evaluaciji ne radi
samo o pukom opisivanju, nego ona
treba govoriti o organizaciji i svrhama
programa. Osim toga, “evaluacija je i
sama dio umjetnickog procesa u kojem
svi sudionici imaju priliku iznijeti svoje
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miSljenje” (Landry i sur., 1996.). Ona je,
dakle, dio stvaralatkog procesa, ali i dio
svakodnevnog prakticiranja demokracije
u kulturi. Kulturni i ukupni druStveni
ucinci muzejskih, kulturno-umjetnickih i
edukativnih sadrzajautemeljenih na gradi
privatnih zbirki doniranih Gradu Zagre-
bu — za koje se u ovom radu zalazemo
1 za koje bi trebalo na tragu suvreme-
nih muzeoloskih i razvojnih koncepata,
domisliti kriterije, osmisliti i razraditi
prikladne evaluacijske metode — po-
stali bi znacajniji, veci, osjetni, premda
brojcano Cesto neizrazivi. F. Matarasso
upozorava kako“tvrditi da ono §to se ne
moze izmjeriti zapravo ne postoji jest
— samoubojstvo” (Matarasso, 1996.).%!
Strucne i inteligentno dizajnirane eva-
luacijske metode davale bi pouzdan uvid
u utjecaj i u¢inke kulturno-umjetnickih
programa na pojedince i druStvenu zaje-
dnicu. Kako takva istrazivanja i evalua-
cije jo§ nisu praksa u Hrvatskoj, iznijeti
¢emo dva primjera utjecaja kulturnog
sektora na druStveni razvoj jer smatramo
da je poZeljno i potrebno teoretske po-
stavke deapstrahirati i iznijeti prakti¢na
iskustva i rezultate dru$tvenih i gospo-
darskih istrazivanja.

Primjer 1.

U Nizozemskoj se 2000. preslo s kultur-
ne politike orijentirane isklju¢ivo prema
umjetnosti na kulturnu politiku usmje-
renu na drustvenu koheziju. Kompara-
cijom ucinaka jedne i druge uoceno je se
da je sfera utjecaja druge znatno Sira, da
umjetnost moze posluziti kao sredstvo
ubrzavanja drusStvene integracije (Sto je
osobito vazno za izrazito multietnicka
drustva), da se umjetnost prestala doziv-
ljavati kao usputan, trenutacan ¢in te
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se smatra dugotrajnom edukacijskom
aktivno$cu, postajuci tako vazan ¢im-
benik cjelozivotnog ucenja (engl. life-
long learning) (Brinkman, Smithuijsen,
2002.). Takva orijentacija kulturne po-
litike pokazala se u€inkovitijom u de-
dehumanizaciji zivota i nije unaprijed
iskljucivala tradicionalna rjeSenja koja
su i dalje mogla uvelike biti korisna za
rjeSavanje svakodnevnih suvremenih
problema.

Drustvena istrazivanja provedena u Ve-
izrazito trzi$no orijentirana, u mjerljivim
su kategorijama pokazala da kulturni
i umjetnicki programi imaju znacajan
drustveni utjecaj. Faza istrazivanja koja
je zavrSena 1997. donijela je sloZene
rezultate koji zahtijevaju razumijevanje
na viSe razina. Pokazalo se da je “sudje-
lovanje u umjetnickim programima efika-
san put za poticanje osobnog razvoja®, te
da on dalje vodi vecoj vjeri u sebe, boljoj
edukaciji, ovladavanju vjeStinama pri-
mjenjivima i u drugim drustvenim i osob-
nim projektima, $to je u konacnici utje-
calo na “kvalitetnije druStvene kontakte i
zapoSljavanje* (prema Matarasso, 2000.;
kurzivirao autor rada). Nadalje, sudjelo-
vanje u takvim projektima pridonosilo
je “drustvenoj koheziji; imalo povoljan
ucinak na druga podrucja; dovodilo do
druStvenih promjena koje se mogu vidje-
ti, ocijeniti i planirati te bilo fleksibilan
element strategije razvoja zajednice (...)
(bilo je) efikasno s obzirom na troskove
(...) pridonosilo jacanju lokalnog imidza
i identiteta (...) ohrabrivalo ljude da po-
stanu aktivniji gradani i podrZze lokalne
projekte i projekte samopomodi... ohra-
brilo (je) ljude da preuzimaju pozitivne
rizike i osobno i organizacijski...* itd.
(Matarasso, 2000.).
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Primjer 2.

Brojne pozitivne ucinke kulturnih i
umjetnickih programa F. Matarasso (sa-
vjetnik neovisne istraZivacke agencije sa
sjediStem u Velikoj Britaniji — Comedia)
objasnjava “kreativnoscu, otvorenoscu i
elastitnos¢u sadrzanima u umjetnosti®,
koji pomaZzu u izgradnji kreativne i poti-
cajne drustvene okoline kao jednoga od
osnovnih preduvjeta druStvenog razvoja.
Neosporni ekonomski u€inci umjetnic¢kih
programa, prema zaklju¢cima ovog
istrazivanja, postignuti su indirektno: po-
dizanjem edukativne razine sudionika u
tim projektima (edukacija je uvijek skiipa
drzavna aktivnost i obveza), suotavanjem
pojedinca i druStvenih grupa sa suvreme-
nim drustvenim izazovima te doprinosom
kulturno-umjetnickih programa drugim
javnim sluzbama i podru¢jima kao Sto su
zdravstvo, socijalna skrb, prevencija kri-
minala, briga za okoliS. Te je projekte mi-
nimalnim iznosima sufinancirala drzava.
Lokalni muzejski projekti u Velikoj Bri-
taniji jacali su lokalni identitet, dobili
snaznu lokalnu potporu te pomogli revita-
lizaciji okolnih kvartova i/ili podrucja.
Svakako treba istaknuti rijeci G. Be-
ckwitha, izvrSnog direktora upravnog
tijela Massachusetts Municipal Associa-
tion: “Kultura je vitalni dio Zivota zajed-
nice, ona €ini nasu sredinu atraktivnijom
za zivot obitelji i za poslovanje, podupire i
hrani vrijednosti zajednice, stvara duh vo-
lonterstva i civilnog sudjelovanja koji nas
gura naprijed* (MCConnections, 1997.).
Kompleksniji i obuhvatniji programi po-
vezani s muzejskom djelatno$¢u u Hr-
vatskoj jo§ su u zacetku. Medutim, ni za
postojeCe nema razradenih sustava ili
metoda vrednovanja iz kojih bi se mogli
vidjeti njihovi stvarni druStveni ucinci.
Vecinom se iznose podaci o broju posje-
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titelja, stru¢nim nagradama, pozivima na
gostovanja, zainteresiranosti sponzora te
o ocjeni medija. Navodi se brojcani i usko
stru¢ni pokazatelji na osnovi kojih mozemo
vrednovati samo stru¢ni rad s obzirom
na stru¢ni standard muzejskog djelovanja
u Zagrebu i Hrvatskoj, ali ne i drustveni
utjecaj pojedinoga muzejskog programa.
Utinci konceptualnoga muzeoloskog pri-
stupa prezentaciji grade zbirki Grada Za-
greba kao inacice suvremene muzejske
prakse u Hrvatskoj i Zagrebu mogli bi
se i kratkoro¢no i dugoro¢no evaluirati
uocavanjem, biljezenjem i istrazivanjem
utjecaja Sto Ce ih otvaranje zbirki za jav-
nost, kao i kreativni i umjetnicki progra-
mi (zasnovani na gradi zbirka i inspirirani
njima, a organizirani u prostorima zbirki),

Tablica 5.
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imati na posjecenost pojedinih zbirki (v.
tabl. 5.),” na formiranje suvremenog iden-
titeta grada Zagreba, na podizanje svijesti
§ire javnosti o proslosti grada Zagreba i
0 njegovim nepoznatim sastavnicama,
na izrazavanje stvaralackih potencijala
razli¢itih dobnih skupina i promoviranje
koncepta cjelozivotnog ucenja, na kvali-
tetu obvezne $kolske nastave na taj naCin
komplementirane neobveznim edukativ-
nim i kreativhim programima, na kulturu
demokratskog raspravljanja o problemi-
ma ili temama (socijalnim, komunalnim,
zdravstvenim, kulturnim, ekonomskim)
vaznima na lokalnoj ili $iroj razini (gra-
dska cetvrt, grad, regija ili cijelo drustvo) i
dr. (o prijedlozima i mogucim nacinima za
postizanje takvih ucinaka v. prilog IX.).

BROJ POSJETITELJA ZBIRKI DAROVANIH GRADU ZAGREBU KOJE SE NALAZE
IZVAN MUZEJSKIH I DRUGIH USTANOVA ZA 2005. GODINU'

BROJ
AMBIJENTALNE I MEMORIJALNE ZBIRKE POSJETITELJA
1. MEMORIJALNA ZBIRKA I STAN ARHITEKTA VIKTORA KOVATCICA 1.000
2. ZBIRKA MAGJER 50
3. MEMORIJALNA ZBIRKA JOZE KLJAKOVICA 350
4. ZBIRKA DR. IVANA RIBARA I CATE DUJSIN-RIBAR 50
(samo strucna javnost)
5. ZBIRKA VIENCESLAVA RICHTERA I NADE KARES-RICHTER 780
6. MEMORIJALNI PROSTOR MIROSLAVA I BELE KRLEZE 2.000
7. ZBIRKA DR; JOSIPA KOVACICA HRVATSKE SLIKARICE ROPENE U 400
19. STOLJECU
(samo strucna javnost)
8. ZBIRKA LUTAKA U NARODNIM NOSNJAMA 1Z CIJELOGA 9.600
SVIJETA LJEPOSLAVA PERINICA
9. AMBIJENTALNA ZBIRKA AKADEMSKOG KIPARA PROFESORA 70
ROBERTA FRANGESA-MIHANOVICA
(samo strucna javnost)
10. ZBIRKA MAJSTORSKA RADIONICA ZA RESTAURACIJU I GRADNJU 600
GUDACIH INSTRUMENATA POKOJNOG FRANJE SCHNEIDERA
11. ZBIRKA NADE MIRJEVIC 1.000
12. ZBIRKA MARIJE TOMLJENOVIC-VALECIC 1.000
UKUPNO: 16.900

' Ambijentalne, memorijalne zbirke, zbirke u gradskim prostorima i u stanovima darovatelja.
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Biljeske

1

Museums Association, sluzbene web stranice,
URL:http://www.museumsassociation.org, (po-
sljednji put pristupljeno 25. travnja 2007.)
ICTOP - International Committee for the Trai-
ning of Personnel - pri ICOM-u,

URL: http://www.city.ac.uk/ictop/mus-def.html,
(posljednji put pristupljeno 25. travnja 2007.)
U okrilju tog udruzenja djeluju poznate kuce ko-
lekcionara: Isabelle Stewart Gardner Museum u
Bostonu, Sir John Soane’s Museum u Londonu,
Museo Mario Praz u Rimu, Museo Cerralbo u
Madridu, Museo Giannettino Luxoro u Genova
Nervi i The Casa del Podesta u Lonatu.

Nakon Sto je uo¢eno da u muzejskoj dokumen-
taciji nedostaju cijela razdoblja, u Svedskoj je
radi dokumentiranja suvremenog Zivota pokre-
nut projekt SAMDOK (Steen, 1989.).

O najstarijoj za javnost otvorenoj kuci
knjizevnika u Francuskoj (otvorena 1902.)
pisala je Malinari (1998.). Ku¢a je jedna od
nekretnina Sto su ih darovali Hugoovi naslje-
dnici Gradu Parizu, zajedno s pis¢evom osob-
nom i arhivskom ostavstinom.

Osnovne stavke u kategorizaciji povijesne kuce
opce su informacije o muzeju i analiza povije-
sne kuce. Nuzno je odrediti narav bastinskog
objekta, funkcije kuce/zemljiSta prije nego Sto
su postali baStinski objekt, utvrditi kriterije
postava i konzervacije, prouciti arhivsku i po-
vijesnu dokumentaciju, ostvariti znanstvenu
proizvodnju i iznijeti predlozene nacine inter-
pretacije (Pavoni, 2001a i Pavoni, 2002a).
Naime, ako je predmet dio zbirke, Cesto je
prikupljen ciljano ili je naru¢en od umjetnika
upoznatoga s namjerom vlasnika i ulogom koju
je predmet trebao “preuzeti u njegovu domu.
O promjenjivosti identiteta predmeta koju je de-
finirao van Mensch vidjeti: Maroevi¢ (1997.).
Tu temu posebno razmatra T. Sola. “VaZnije
je... da muzej nauci posjetitelje gledati, razu-
mjeti, ste¢i osjetljivost i prijemcivost na vrije-
dnosti, nego da im preda puko znanje” (Sola,
1997b, 20.).

J. Glusberg kategorije vru¢ega i hladnog medija,
koje je uveo kanadski znanstvenik s podrucja
teorije komunikacije Marshall McLuhan, pri-
mjenjuje na muzeje, navodeci da su vruci me-
diji bogati informacijama i od publike zahtje-
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vaju manje sudjelovanja (radio, film, tisak), a
hladni su mediji relativno siromasni informa-
cijama (telefon, jezik) i poticu na vece sudjelo-
vanje. Hladni su mediji, dakle, komunikacijski
i zahtjevaju aktivno prihvacanje. Slijedom
toga, komunikativni muzej potice sudjelovanje
posjetitelja i “dopunjavanje poruke”, a infor-
mativni muzej prenosi sadrzaj bez ikakva su-
djelovanja posjetitelja (Glusberg, 1983.).

U praksi se pojavljuju bitne konceptualne
razlike izmedu odaSiljatelja poruke (kustosa)
i njezina primatelja (posjetitelja) u poimanju
cilja i svrhe posjeta muzejima ili nekoj drugoj
bastinskoj jedinici. Prema prvima, cilj posje-
ta je steCi znanje, a za potonje je cilj socijalni
dogadaj (Schouten, 1989., 89.).

Ovdje parafraziramo T. Solu, koji je napisao
da “ako je nemoguce posjetiti stalni postav bez
stru¢nog vodstva, onda je on neoprostivo za-
stario“. RijeC je o Solinu prijedlogu izlozbenog
projekta radenoga za Tehnicki muzej u Zagrebu
(Sola, 2000., u rukopisu).

Treba samo prelistati knjige dojmova zbirki
Gvozdanovi¢, Richter, J. Kovaci¢ i V. Kovacic.
The Menil Collection, URL: http://www.me-
nil.org, (posljednji put pristupljeno 25. travnja
2007.)

Tradicionalni muzej okrenut je znanju, a novi
kreativnosti, svjesnosti o ocuvanju bastine i mu-
drosti (Sola, 1997a).

A. Hauenschild (1988.), van Mensch (1992¢) i
D. C. Stem (1993.) govore o razmatranju novo-
muzeoloskih ideja i prvotnoj upotrebi pojma u
americkih teoreticara od sredine 20. st.nadalje,
zatim 0 njegovu pojavljivanju u suplementu
francuske Opce enciklopedije, 1980. 1, kona¢no,
u naslovu knjige P. Verga u V. Britaniji 1988.
(Vergo, 1989).

Iako je edukacija jedna od tradicionalnih ulo-
ga muzeja, ovdje je rije¢ o stalnoj edukaciji
u sluzbi cijelog drustva, a ne samo kulturne i
drustvene elite.

NaZalost, sve zbirke darovane Gradu Zagrebu
na internetu nisu predstavljene i na engleskom
jeziku. Informativni tekstovi na engleskom je-
ziku postoje o zbirkama V. Kovacic¢, Sve¢njak,
Krleza, Durieux, Rodin, Gerersdorfer, Muvrin,
B. Horvat i Seissel, a zbirke Richter i Perini¢
imaju vlastite stranice na engleskome, odnosno
na engleskome i $panjolskom jeziku.
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180 tome viSe u: Zgaga, V. (2004./2005.): Dona-
cije gradu Zagrebu online, Muzeologija 41/42,
240-249.

1 Moguci organizator: Turisticka zajednica Gra-
da Zagreba, u suradnji s muzejskim ustanova-
ma koje u ime Grada upravljaju darovanim zbi-
rkama i s Gradskim uredom za kulturu, obrazo-
vanje i Sport.

2 Upravo je povezivanje ono $to nedostaje gra-
dskoj kulturnoj i turistickoj ponudi. Najpoznatije
trzi$no istrazivanje pod nazivom Tomas, jo$ od
1987. provodi u Hrvatskoj Institut za turizam, a
istrazivanje obuhvaca stavove i potrosnju turista
u hrvatskim turistickim destinacijama, izmedu
ostalog i u gradu Zagrebu. Prema istraZivanju
stavova i potrosnje turista i posjetitelja Zagreba
Tomas 98 Zagreb, kvaliteta informacija, kulturne
ponude i zabave u Zagrebu ocijenjena je loSije
nego u slitnim gradovima, a medu prijedlozima
poboljsanja koje su turisti i posjetitelji naveli bio
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je i onaj o boljem oznacCivanju atrakcija u gradu
te prijedlog za organiziranje multikulturoloskih
dogadaja kojima bi bilo moguce prisustvovati s
jednom ulaznicom za sve dogadaje (Tomas ‘98
Zagreb, 1999.)

Prema rijeCima renomiranoga americkog ispiti-
vaca javnog mijenja D. Yankelovicha.

Posjet, zasad, kad je rije¢ o zbirkama izvan stal-
nih postava, nije zadovoljavajuci u usporedbi s
moguénostima. Pojedine za posjetitelje poten-
cijalno atraktivne zbirke zatvorene su za jav-
nost zbog sanacije, uredivanja ili nemogucnosti
izlaganja zbog nerijeSenih imovinsko-pravnih
odnosa. Razlozi slabije posjecenosti jesu i
nepostojanje kontinuiranih muzejskih progra-
ma te slaba medijska zastupljenost. Slabija
posjecenost, primjerice, Memorijalnog prosto-
ra Miroslava i Bele KrleZe, nakon iznimnoga
medijskog interesa u godini nakon otvorenja
Zbirke, govori o posljednjem.
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ODABRANI POVIJESNI 1
SUVREMENI PRIMJERI
DAROVANJA PRIVATNIH
ZBIRKI DRUGIM GRADOVIMA
U HRVATSKOJ, HRVATSKOJ
DRZAVI TE GRADOVIMA

U INOZEMSTVU - PRILOG
POKATKAD UPITNOM
ALTRUIZMU SKUPLJATCA I
DONATORA

Prezentacijom donacija Gradu Zagrebu
svoj smo interes usmjerili na privatne
zbirke darovane gradovima. Gradska je
administracija po prirodi posla zaduZzena
za brigu o dru$tvenom dobru koje joj
je povjereno. Stoga su nas, osobito radi
usporedbe, zanimali i drugi hrvatski i
inozemni povijesni i suvremeni primjeri
kada su privatne osobe zbirke predmeta
materijalne kulture iz svog vlasni$tva po-
vjerile na Cuvanje gradovima ili drzavi, a
ne izravno institucijama koje se brinu o
bastini.

Bezbroj je primjerada privatno vlasniStvo
naporom vlasnika pojedinca, dru$tvene
zajednice ili njihovim zajednickim na-
porom postane predmetom javne skrbi
1 uspije se sacuvati za buduCe naraStaje.
Imaiprimjerada se u tome nije uspjelo pa
su predmeti i zbirke mijenjale vlasnike,
propadale, rasprsivale se, selile iz jedne
zajednice u drugu, na Stetu ili na korist
jedne ili druge. No primjeri koji su, ¢esto
tek kasnije, protumaceni kao gubitak za
zajednicu, trebaju biti upozorenje da se
bastini u privatnom vlasniStvu posveti
odgovarajuca briga i sustavna paznja, da
se poStuju stru¢na misljenja i pregovara s
vlasnicima kako bi se osiguralo da vrije-
dnosti materijalne kulture ostanu u sre-
dini ¢ijem kulturnom identitetu i razvoju
pridonose ili mogu bitno pridonijeti.
Primjeri koje iznosimo u ovome radu,
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iako ima i mnogo drugih ili drugacijih,
nastoje upozoriti na situacije u kojima je
zajednickom suradnjom grada ili drzave
i privatnih vlasnika satuvana kulturna
bastina koja je ¢esto bila jezgra za osni-
vanje novih muzejskih institucija, ali i
bitan gradivni element identiteta zajed-
nice, grada, naroda i drzave.

Povijesni primjeri darovanja
privatnih zbirki i knjiZznica
gradovima u Europi i jedan hrvatski
primjer

Venecija

Kardinal Domenico Grimani (1461.
— 1523.) dio je svoje umjetnicke zbir-
ke, iznimne po broju sjevernoeuropskih
umjetnickih djela, te antickih predmeta
(antickih skulptura od bronce i mramo-
ra, reljefa, natpisa u kamenu, nov¢ica,
kamena i kameja) te bogatoj biblioteci,
svojom drugom oporukom 1523. ostavio
Republici Veneciji. Nakon sudske parni-
ce s obitelji Grimani Veneciji je ostalo 16
skulptura, 11 bisti i pet statua koje se danas
¢uvaju u venecijanskome ArheoloSkom
muzeju (Benzoni, Bortolotti, 2002.). Zbi-
rka je isprva bila smjeStena u jednoj dvo-
rani Duzdeve palace. Nakon $to je Repu-
blika Venecija prihvatila donaciju anticke
zbirke kardinalova necaka Giovannija
Grimanija, pronadeno je kona¢no rjesenje
za budu¢i muzej u predvorju KnjiZnice
Marciane. Javna zbirka skulptura Repu-
blike Venecije otvorena je javnosti 1597.
(Benzoni, Bortolotti, 2002.).

Bologna

Bolonjski sveuciliSni profesor Ulisse Al-
drovandi (1522. — 1605.) godine 1603.
ostavlja svoj znanstveno utemeljeni pri-
rodoslovni muzej i knjiZnicu Senatu gra-
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da Bologne. Muzej je otvoren za javnost
desetak godina kasnije, u prikladnim pro-
storima, te je postao nukleus Bolonjsko-
ga muzeja. Dio svoje oporuke koji se od-
nosi na darovanje gradu Bologni Aldro-
vandi pocinje rijeCima da je ¢inio sve “na
¢ast Bozju i na korist sadasnjih i buducih
studenata“ te nastavlja: “...zeleci da to-
liki moj trud poslije smrti ostane na Cast
i korist mojega grada, da ne propadne,
odlucio sam, radi ocuvanja ovog muzeja,
knjiznice tiskanih knjiga i mojih djela,
ostaviti ih spomenutom ¢asnom Senatu
Bologne, koji neka se o njima brine i pazi
ih poslije moje smrti, kako i dolikuje tom
djelu; sa zadovoljstvom i zasluzno oda-
brah ovaj Senat zato $to poznaje moj trud
i bdijenja jer sam od njih imao veliku
naklonost tijekom 53 godine®.!

U istom gradu, po uzoru na Aldrovan-
dija, “na javnu korist* (Laurencich-Mi-
nelli, 1985.) isto €ini i plemi¢ Ferdinan-
do Cospi (1606. — 1686.) , Ciji je muzej
osobit primjer strasti za skupljanjem u
17. st. Donacijom iz 1667. godine svoju
enciklopedijsku zbirku muzej (naturalia
1 artificalia) ostavlja gradu Bologni.

' Testamento d’Ulisse Aldrovandi, u: Fantuzzi,
G. (1774.): Memorie della vita di Ulisse Aldro-
vandi, Lelio dalla Volpe, Bologna, 67-85. Digi-
talna verzija knjige objavljena je na mreZnim
stranicama SveuciliSne knjiznice u Bologni,
URL: http://www.filosofia.unibo.it (pristuplje-
no 14. srpnja 2006.). Prvi dio oporuke napi-
san je na latinskome, a drugi na talijanskom
jeziku. Aldrovandi u oporuci obja$njava svoje
namjere i daje opSirne podatke o sadrzaju mu-
zeja i knjiznice te upute o njihovu buduc¢em
smjeStaju, Cuvanju i upravljanju, kao i o brizi
za nastavak njegovih znanstvenih projekata.

Besangon (Francuska)!

Opat Jean-Baptiste Boisot (srpanj 1638.
— 27. studenog 1694.) oporucno je osta-
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vio “velecasnim ocima benediktincima
u Besangonu®,? odnosno benediktinskoj
opatiji Saint Vincent u Besanconu svoju
knjiznicu od 2.247 svezaka i 151 rukopi-
sa® te numizmaticku zbirku (2.353 me-
dalje* “od bronce i srebra, starinskih i
modernih®,? u odgovaraju¢im kutijama
i ormarima). Benediktinci su naslijedili
knjiznicu koja je, poput drugih privatnih
knjiznica u 17. st., trebala ostati ukraSena
umjetnickim slikama (s vjerskim motivi-
ma, portretima), broncanim i mramornim
bistama® iz Boisotove zbirke te, prema
navodima oporuke, otvorena “dva puta
tjedno svima onima koji pozele u nju
uci, u njoj Citati i u¢iti“.” To darovanje
ucinjeno je s jasnom namjerom otvaranja
javne knjiznice, a da se “gospoda u ma-
gistratu ovoga grada pobrinu za Cuvanje
navedenih knjiga i drugih stvari ovdje
specificiranih kao da su spomenici koje
posvecujem budulim generacijama®.
8 Dakle, iako je donacija namijenjena
vjerskoj instituciji, cilj darovanja bila je
javna namjena i javno koriStenje daro-
vane grade, o cemu se briga povjerava
gradskim vlastima.

Prate¢i stavke oporuke, zakljucujemo
da je opat posjedovao i vrijedan nakit,
umjetnicke slike, predmete umjetnickog
obrta, namjestaj, vjerske raritete i tapise-
rije, koje je oporu¢no ostavio pojedinim
osobama.’ Zbirka opata Boisota nastala
je prikupljanjem i kupovanjem predmeta
od drugih onodobnih skupljaca i karak-
terizira je opatovo zanimanje za antiku i
razvijeni estetski ukus (Pinette, 1994/5.).
KnjiZnica opata Boisota otvorena je za
javnost 1696.,'° dva puta u tjednu po
Cetiri sata na dan i danas je osnova Mu-
zeja lijepih umjetnosti i arheologije u
Besanconu (ibid.).

176



M

S}

u Z E O L O

Zahvaljujemo na transkriptima i ostalome do-
kumentacijskome materijalu gospodi Karine
Klein, konzervatorici Gradskih knjiZnica i
arhiva Grada Besancona (Bibliothéques et ar-
chives municipales, Ville de Besangon). U svim
knjigama koje su nam bile dostupne, a prate
povijest Muzeja, se ponavljaju samo osnovne
¢injenice vezane za pojedine povijesne primje-
re. Stoga smo ulozili dodatni napor da dodemo
do originalnog teksta oporuke i popisa inventa-
ra opata Boisota iz Becangona.

Arhivski izvor: Le Testament de I’abbé Boi-
sot — Besancon, Archives Départementales du
Doubs, E 965 Notaires; suvremena transkri-
pcija u: Bibliotheques et musées de Besangon
(1994/1995).

Richard, H. (1994/95.): Description du fon-
ds de la Bibliotheque de I’abbé Boisot, u: Bi-
bliothéques et musées de Besangon (1994/1995,)
str. 22-28.

Ibid.

Kao biljeska 2.

Arhivski izvor: Le Testament de I’abbé Boi-
sot — Besancon, Archives Départementales du
Doubs, E 965 Notaires; suvremena transkri-
pcija u: Bibliothéques et musées de Besangon
(1994/1995).

Inventaire et Description des Livres, manu-
scrits, médailles, Bustes et peintures donnez et
leguez aux R® peres Benedictins de cette ville
de Besangon... — La Bibliotheque Municipale
de Besangon, Ms. 1268; suvremena transkri-
pcija u: Bibliothéques et musées de Besangon
(1994/1995).

Kao biljeska 2.

Kao biljeska 2.

Ibid.

Kad je o javnosti rije¢, vazno je reci da je Ba-
sel bio jedan od prvih gradova u Europi koji je
postao vlasnikom umjetnicke zbirke otvorene
za javnost. RijeC je o cuvenom kabinetu pra-
vnika Basiliusa Amerbacha (1533. — 1591.),
koji je sadrzavao dio ostavstine Erazma Ro-
terdamskog, slike Hansa Holbeina mladeg,
veliku knjiznicu od 9.000 knjiga, 2.000 crteza
starih majstora, kao i prirodnine i etnografske
predmete i koji je 1661. kupio Grad Basel u
suradnji s Baselskim sveucilistem, kako bi
sprijecio da zbirka ode u Amsterdam. Zbirka je
1671. otvorena za javnost; postala je jednom od
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najvecih baselskih atrakcija i jednom od prvih
javnih gradskih zbirki u Europi. To je zanimljiv
primjer iz 17. st. U kojemu je pravodobnom
reakcijom gradske administracije privatna zbi-
rka postala gradsko (javno) vlasni$tvo, ¢ime je
za potrebe kulture i obrazovanja grada Basela
sacuvana vrijedna bastina.

Vidjeti i URL: http://www.hmb.ch/de/hmb/hi-
story.html, i http://www.kunstmuseumbasel.
ch/en/collection/history.html, (posljednji put
pristupljeno 1. ozujka 2006.).

Split

Svecenik i teolog Ivan Pastri¢ (1636. —
1708.), ravnatelj tiskare Kongregacije za
Sirenje vjere i predsjednik hrvatske Kon-
gregacije sv. Jeronima u Rimu, predavac
dogmatike na Urbanovu zavodu za Sire-
nje vjere u Rimu i pisac dogmatickih
ili polemickih traktata, proucavatelj he-
brejske gramatike, talmudistike, biblijske
arheologije i geografije (Golub, 1988.),
darovao je od 1701. do 1706. ukupno
568 knjiga novoosnovanome splitskom
sjemenisStu za sjemeni$nu knjiznicu.
Knjiznica je otvorena 30. sije¢nja 1706.
(Bani¢, 1988.). Uz mnoge duplikate iz
svoje rimske knjiZnice, Pastri¢ je u Split
poslao i knjige koje su mu mogle tre-
bati u njegovu radu u Rimu.! Drugi dio
Pastriceve knjiznice, prema njegovoj
volji, pripao je Zavodu za Sirenje vjere
u Rimu. Glavnina knjiga poslanih u Split
sluZzila je za stjecanje opCega teoloskog
obrazovanja (Bani¢, 1988.). Iz pisma
Ivana Pastri¢a sucima i naCelniku spli-
tske opcine, Pastri¢ navodi kako mu je
“prva namjera bila koristiti klericima, ali
nisam htio i ne Zzelim iskljuciti svjeto-
vnjake da tamo idu i procitaju koju knji-
gu po potrebi, u vrijeme i na nacin kako
odredi msgr. nadbiskup, a da ne podlijeze
crkvenoj stezi“.? U drugom pismu iste
godine, 1703., kojim se obraca gradskim
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prokuratorima i narodu Splita, navodi da
knjige trebaju koristiti “ne samo klerici-
ma nego i svjetovnjacima, prvenstveno
iz Splita, ali ne iskljuCuje i druge iz Dal-
macije jer je sjemeniSte za dobro cijele
pokrajine®. Takoder navodi da je za svoju
namjeru dobio privolu crkvenih vlasti,
splitske op¢ine i plemickog staleza.?

U poslanici splitskog nadbiskupa Stefa-
na Cosmija izrazava se nada da Ce se i uz
pomo¢ zajednice izgraditi “domicilum®
za knjiznicu koju je Ivan Pastri¢ “za
ucenike i zajedni¢ku upotrebu obecao
donirati i ve¢ sada nemali broj knji-
ga prenio, koje bi i nadbiskup mogao
pozeljeti za svoje proucavanje® (Farlato,
1765., 524.).

' Prijepis pisma Ivana Pastrica na talijanskom
jeziku od 8. travnja 1703., satuvanoga u Na-
dbiskupskom arhivu u Splitu i objavljenoga u
prilogu 2. ¢lanka I. Banica (Bani¢, 1988.).

2 TIbid.

Prijepis pisma Ivana PaStri¢a na talijanskom

jeziku, od 9. kolovoza 1703., satuvanoga u Na-

dbiskupskom arhivu u Splitu i objavljenoga u

prilogu 2. ¢lanka I. Banica (Bani¢, 1988.).

Firenca

U Italiji, drzavi u kojoj je stolje¢ima
grad bio nositelj drzavnosti, tijekom po-
vijesti ostvaren je niz donacija privatnih
umjetnickih i znanstvenih zbirki gradovi-
ma. Zbog povijesnoga, kulturno-povije-
snoga i muzeoloskog znacenja osobito je
vazno oporucno ostavljanje mediCejskih
zbirki austrijskom vojvodi kao predsta-
vniku vlasti u Firenzi, aktom Obiteljske
konvencije od 31. listopada 1737., uz
naglaSeni uvjet ostaviteljice Anne Marije
Luise di Medici (1667. — 1743.)! da zbi-
rke ostanu u Firenzi, na dobrobit naroda
Toskane.

G I J A 45

' Anna Maria Luisa di Medici (1667. — 1743.),
falacka kneginja i velika vojvotkinja od Toska-
ne, vratila se u Firencu nakon smrti svog supru-
ga Johanna Wilhelma von der Pfalz-Neuburg
(1658. — 1716.), palatinskog kneza iz katolicke
linije Wittelsbachovih, s rezidencijom u Diis-
seldorfu. Taj brak, njezinom suprugu drugi,
nakon rane smrti novorodene muske djece,
nije ostavio potomaka. U Firenci je Zivjela vrlo
povuceno, okrenuta religioznosti. Njezin brat,
posljednji muski potomak di Medicija, Gian
Gastone (1671. — 1737.), nakon raskalasenog
zivota i neuspjelog braka s njemackom prin-
cezom koja se odlucila za samostalan Zivot u
Bohemiji, takoder je umro bez potomaka 1737.
godine. Anni Mariji Luisi podignut je na obljet-
nicu njezine smrti 1995. spomenik pokraj bazi-
like San Lorenzo u Firenci.

Ovi su podaci utemeljeni na neobjavljenim
rezultatima proucavanja literature i prikupljenih
arhivskih dokumenata o pojedinim ¢lanovima
obitelji knezova Pfalz-Neuburg koje je radila
Neva G. Mihali¢. U meduvremenu je objavljen
i cjeloviti tekst oporuke Anne Marije Luise di
Medici.

Vidjeti: http://www.polistampa.com/asp/
sl.asp?id=3630

Carpentras’

Biskup u francuskom gradu Carpentrasu
Dominique Joseph Marie d’Inguimbert
(1683. — 1757.) darovao je rodnom gra-
du svoju knjiZnicu — muzej smjeStenu u
zasebnome zdanju Grandis de Pomerol
blizu biskupske palate namjenivsi je
svojim sugradanima, ¢lanovima dijeceze
i strancima podjednako.? Biskup je gradu
knjiznice — muzeja prikupio tijekom
dugogodis$njeg sluzbovanja u Italiji te
kupujuci poznate francuske privatne
knjiznice, reagirajuc¢i brze od zaintere-
siranih pojedinih gradskih uprava i fran-
cuske drzave (Caillet, 1952.). Inventar iz
1737., nacinjen prije nekoliko znacajnih
akvizicija, sadrzava 4.338 tomova knji-
ga, numizmatiku i medalje (6.000 kom.),
pecate (186 kom.), slike, grafike, kipove,
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crkvene ukrase, srebrninu, predmete iz
Kine, Japana i Perua od fajanse i porcu-
lana (Caillet, 1952. i Battez, 1988.). U
oporuci od 5. lipnja 1742. d’Inguimbert
navodi: “Oporukom ostavljam i dajem
zanavijek op¢instvu (...) ne samo mojim
sugradanima i dijecezanima nego i stran-
cima, knjiZnicu i sve §to je u njoj, svakako
knjige tiskane i manuskripte, numizma-
tiku, novce, kovanice 1 sl., antikvitete,
kipove, plocCice i natpise, slike (...) na sla-
vu BoZju i za uzdizanje bliznjih** Prema
kanonskim propisima, d’Inguimbert nije
mogao svojom imovinom, kao ni svojom
zbirkom i knjiznicom, raspolagati samo-
stalno bez papina odobrenja. U pismu od
13. studenoga 1745. papa Benedikt XIV.
odgovara d’Inguimbertu “da ¢e nam biti
na slavu da pod nasim pontifikatom Vasa
knjiznica postane javna“.* Papinska bula
od 27. sijeCnja 1746. ratificira sve odre-
dbe d’Inguimbertove oporuke kao trajne
(Caillet 1952). Kasniji testamenti i kodi-
cili odreduju da ¢e knjiznica biti otvore-
na dvaput u danu (Caillet, 1952. i Battez,
1988.).

Gradska knjiZnica u Carpentrasu — In-
guimbertine — i danas nosi ime svoga
osnivaca.

Na dokumentaciji zahvaljujem Jean-Francoisu
Delmasu, glavnom konzervatoru Bibliotheque
Inguimbertine archives et musées u Carpentra-
su.

Catalogue général des manuscrits des bi-
bliothéques publiques de France, t. 34-36: Car-
pentras, priredili MM. Duhamel, Liabastres,
Labande. Paris: Plon, 1899-1903., 4. vol., 16-
23.

Dio teksta oporuke objavljen u: Catalogue
général des manuscrits des bibliothéques pu-
bliques de France, t. 34-36: Carpentras, établi
par MM. Duhamel, Liabastres, Labande. Paris:
Plon, 1899-1903., 4 .vol., 21-22.

Pismo pape Benedikta XIV. objavljeno u: Cata-
logue général des manuscrits des bibliothéques
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publiques de France, t. 34-36 : Carpentras,
établi par MM. Duhamel, Liabastres, Labande.
Paris: Plon, 1899-1903., 4. vol., 21-22.

Genova

Maria Brignole-Sale de Ferrari, vojvot-
kinja od Galliera, darovala je 1874. Gra-
du Genovi palacu Rosso s iznimnom
zbirkom slika talijanskih i nizozemskih
majstora od 16. do 19. st. s namjerom da
“poveca umjetnicki sjaj grada i prakti¢ne
resurse®. Vojvotkinja je 1878. gradu Ge-
novi oporuc¢no ostavila i Palazzo Bianco
radi osnivanja javne galerije slika.'

! Detaljnije na sluzbenim web stranicama obaju
muzeja; URL: http://www.museopalazzorosso.
it/; http://www.museopalazzobianco.it/

Donacije hrvatskim gradovima u 20.
stoljecu

Cavtat

Baltazar Bogisi¢ (1834. — 1908.), pravni
historik poznat i u europskim krugovi-
ma, osim znanstvenim radom, bavio se i
skupljanjem knjiga, rukopisa i predmeta
materijalne kulture. Nakon smrti osta-
vio je vrijednu zbirku, knjiznicu, arhi-
vu i osobnu korespondenciju u Cavtatu.
Zbirka BogiSi¢ sadrzava grafike (od 16.
do 19. st.), numizmaticku kolekciju od
2.700 primjeraka, arheoloske spomenike,
predmete umjetnickog obrta, slike, staro
oruzje i etnografski materijal, a bibliofi-
Iska knjiznica obuhvaca 15.000 naslova
te Casopise, novine, inkunabule, rukopi-
se i zemljovide (PeriSin, 1996.). U sasta-
vu Muzeja Baltazara BogiSi¢a od 1956.
nalazi se i Epidaurum, arheolo$ka zbirka
koju je utemeljio BogiSi¢. BogiSiceva
rodna kuc¢a daje memorijalno obiljezje
muzejskom postavu otvorenome u rujnu
1909. godine.
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Ta je zbirka — muzej takoder svojevr-
stan dar gradu. Naime, sestra Baltazara
Bogisi¢a, Marija Pohl-Bogisi¢, zasno-
vala je u prosvjetne svrhe 1920. zaduz-
binu na bratovo ime — Bogisicevu bi-
blioteku i muzej. U darovnicu su bile
ukljucene dvije kuce u Cavtatu i sedam
drugih “nepokretnih objekata®, “medu
njima knjiZnica i muzej pok. Balde
Bogisica™ (Matasovi¢, 1930.). Radi osni-
vanja zaduZzbine, Marija Pohl-BogiSic¢
izrijekom je odredila da spomenute dvije
ustanove moraju trajno ostati u Cavtatu
“kao prvi kamen na kulturnom podizanju
Cavtata i napretku dragih joj sumjestana‘
(Anonimus, 1932.) te se oplina obvezala
financirati zaduzbinu.

Donja Stubica

Antun Bauer i njegova supruga Anto-
nija Bauer darovali su 8. listopada 1997.
Gradu Donjoj Stubici 135 umjetnickih
radova hrvatskih likovnih umjetnika.
Kasnijim aneksom od 16. ozujka 1999.
darovali su dodatna 83 likovna djela,
a drugim aneksom, od 30. studeno-
ga 1999. jo§ 50 likovnih djela, ukupno
268 djela, crteza, grafika i ulja na platnu
(medu ostalim, radove Ede Murtica, Iva-
na Lovrencica, Ivana Lackovic¢a Croate,
Ivana Lesiaka, Nives Kavuri¢ Kurtovic,
Grete Vizler, Joze Kljakovica i dr.).!
Zbirka je (108 najpoznatijih radova)
izlozena u dvorcu Stubicki Golubovec u
Donjoj Stubici, a o Zbirci se brine, kako
je i predvideno ugovorom o darovanju,
Kajkaviana — druStvo za prikupljanje,
¢uvanje i promicanje hrvatske kajkavske
bastine Donja Stubica.

' Ugovor o darovanju zbirke umjetnina, bez br.,
8. listopada 1997., aneks ugovora o darovanju
zbirke, bez br., 16. ozujka 1999., aneks ugovo-
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ra o darovanju zbirke, bez br., 30. studenoga
1999., (dokumentacija Kajkaviane — druStva
za prikupljanje, Cuvanje i promicanje hrvatske
kajkavske baStine Donja Stubica).

DPurdevac

Ivan Lackovi¢ Croata darovao je 19.
listopada 1993. PBurdevcu 150 svojih
umjetnickih djela i 150 umjetnickih dje-
la drugih slikara (ulja na platnu i staklu,
grafika, crteza).! Zbirka likovnih umjet-
nina Ivan Lackovic¢ Croata izloZena je u
Starom gradu u Purdevcu. Godine 1997.
prihvacen je program i projekt za gale-
riju pod nazivom Galerija Stari grad
— Donacija Ivana Lackoviéa Croate.?
Zbirka je bila prezentirana i u Zagrebu, u
Galeriji Klovi¢evi dvori. Obuhvaca dje-
la hrvatskih umjetnika i slikara od kraja
19. st. do danas, inozemnih autora poput
A. Durera, Cija su djela zasebno pokaza-
na javnosti 1955. godine, te etnografski
materijal (narodnu i tradicionalnu umjet-
nost iz Tibeta, Malezije, Balija i Kine).
Donacija danas ima viSe od 2.000 liko-
vnih i etnografskih djela. Lackovi¢ je
umjetnine donirao Purdevcu potaknut
zeljom da “duhovna klima malih mjesta‘
ne biva “osudena na dosadu, Zivot po
inerciji i pokrajinsku zakutnost i zatvo-
renost (Jelusi¢, 1997., 10-14.).

' Ugovor o darovanju umjetnickih likovnih djela
za Zbirku likovnih umjetnina “Ivan Lackovi¢
Croata“ u PBurdevcu, u Starom gradu, bez br.,
19. listopada 1993.

Odluka o prihvac¢anju Programa i projekta Ga-
lerije Stari grad — Donacija Ivana Lackovica
Croate, Klasa: 021-05/97-01/40, Ur. broj:
2137/3-97-1, 14. srpnja 1997.

Klanjec

Kipar Antun Augustin¢i¢ (1900. — 1979.)
darovao je rodnom Klanjcu 10. veljace
1970.,' nakon S$to je SkupStina opéine
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Klanjec osnovala fond za izgradnju ga-
lerije njegovih kiparskih radova, “sva
svoja kiparska djela” (kipove, sadrene
odljeve, drvene i sadrene makete, ka-
mene i bronCane javne spomenike, vise
od 200 predmeta) Sto su nastala tijekom
50 godina njegova rada, i to uz uvjetom
da se unutar vo¢njaka franjevackog sa-
mostana izgradi galerija u kojoj ¢e biti
izlozena darovana djela (Stahuljak,
1986., Markovi¢, 1990.). Galerija je
otvorena 1976., a sam umjetnik oda-
brao je arhitekta, svoje radove koje Zeli
izloziti, kao i prvo rukovodstvo Galerije
(ibid.). U onodobnim drustvenim prilika-
ma darovatelj je postavio oc€ito previsoke
stru¢ne i muzeoloske zahtjeve koji danas
zasigurno ne bi “prosli”. Prema ocjeni S.
Markovié, prvi, autorov stalni postav Ga-
lerije bio je “pretrpan, dakle, muzeoloski
necCitak” (Markovi¢, 1990., 12.) te nije
na najbolji na¢in davao uvid u cjelokup-
no kiparovo djelo i njegov raspon i do-
sege. Sadas$nja muzeoloska koncepcija,
koja se temelji na stalnom postavu iz
1990. i koja se opredijelila za “tematsko-
komparativni pristup*? , uspjesnije je
uskladila prezentaciju djela jednoga od
najznacajnijih hrvatskih modernih kipa-
ra s unutra$njim prostorom i vanjskim
ambijentom srediSta grada Klanjca, od-
nosno parka skulptura uz Galeriju.

' Dopis izjava Antuna Augustin¢i¢a Skupstini
op¢ine Klanjec, bez br., 10. veljace 1970. (do-
kumentacija Galerije Augustin¢ic).

O tome vidjeti URL: http://www.mdc.hr/augu-
stincic/hr/povijest/index.html (pristupljeno 1.
srpnja 2006.).

S}

Koprivnica

Donacija Vladimira Malanceca (1898.
—1985.) Koprivnici iz godine 1985. za-
nimljiva je zato jer je rije¢ o kuci u kojoj
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je donekle sacuvan autentic¢ni ambijent
doma kolekcionara. Malancec je kucu
koju je 1902. projektirao zagrebacki
arhitekt Gjuro Carnelutti po narudzbi
dr. Matije Malanceca, oca Vladimira
Malanceca (Jalsi¢ Ernecic, 2000.), testa-
mentom ostavio gradu Koprivnici, dok je
svoju zbirku darovao Muzeju grada Ko-
privnice. U kuci, koja je takoder predana
Muzeju, izloZena je Malancecova zbirka
glazbenih instrumenata, lustera i svjeti-
ljki, starih karata, stilskog namjestaja,
satova, sitnih predmeta i predmeta
umjetnickog obrta, slika i skulptura mo-
dernih hrvatskih slikara prve polovice 20.
st. (Donacija “Dr. Vladimir Malancec®,
1989.). Zbirka je za javnost otvorena
1989. no ve¢ 1991.god. zatvorena, prvo
radi ratnih opasnosti a potom zbog nuzne
gradevinske sanacije zgrade.

Mali Losinj

Andro Vid Mihici¢ (1896. — 1992.) i nje-
gova supruga Katarina (1913. — 1992.)
darovali su 1988." Opcini Cres-LoSinj
(danas grad Mali LoSinj) zbirku suvre-
mene hrvatske umjetnosti, dominantno
kiparstva, ali i sve Mihici¢eve rukopise.?
Andro Vid Mihi€i¢, povjesnicar umjet-
nosti, kustos Galerije umjetnina u Splitu
i Moderne galerije u Zagrebu, sveuciliSni
profesor na zagrebackoj Akademiji liko-
vnih umjetnosti i likovni kriticar, bio je i
kolekcionar umjetnickih djela. U darova-
noj Zbirci Mihici¢ sadrzana su 82 djela
suvremene hrvatske umjetnosti (djela F.
Krsini¢a, E. Vidovi¢a, A. Augustincica,
V. Radausa, I. Kerdic¢a, A. Krstulovica,
K. BosSnjaka, Z. JaneSa, I. MeStrovica,
A. Motike, S. Aralice, V. Filakovca, O.
Mujadzi¢a, V. Paraca i dr.). Umjetnine
su rasporedene u Cetiri skupine: skulp-
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ture i reljefi, plakete i tanjuri, medalje te
slike i mape.? Ugovoreni uvjeti bili su
uobicajeni za takva darovanja: predmeti
se ne smiju razdvajati, u roku 18 mjeseci
od primitka umjetnina i rukopisa treba se
naci adekvatan smjeStaj za njih te ih dati
na uvid znanstvenim i kulturnim djelat-
nicima i ustanovama. Radi poStovanja
ugovorenih obveza odluceno je da se
donacija preda na upravljanje Narodnom
sveucilistu u Cresu.*Zbirka je otvorena za
javnost 1998. Projekt smjestaja i prezen-
tacije Zbirke Mihi¢i¢ u Malom LoSinju,
u sklopu projekta Umjetnicke zbirke Ma-
log LoSinja, izradio je za Pucko otvore-
no ucili§te povjesnic¢ar umjetnosti Puro
Vandura (Vandura, 1996.). Humanisticka
motivacija darovanja i§Citava se iz rijeci
donatora: “...pa osjecam potrebu da (...)
svojim radom veselim i, po moguénosti,
produhovljujem. To je moj obol Zivotu
i narodu iz koga sam nikao* (Balon,
1993.).

' Ugovor o darovanju od 9. prosinca 1988.,
Skupstina op¢ine Cres-Losinj, Sluzbene novine
br. 10/1988., str. 482-483.

Popis umjetnina darovnice Andre Vida i Katari-
ne MihiCi¢ izraden pri primopredaji Zbirke, 13.
srpnja 1991. (dokumentacija Zbirke Mihi¢ic).
Zapisnik s primopredaje pisane ostavstine
Andre Vida Mihici¢a broj 10/2000., u Malom
Losinju, 15. sije¢nja 2000.

3 Ibid.

Zapisnik sa sastanka 8. lipnja 1992. u zgradi
op¢ine Cres-Losinj, broj: 146/1992. Predlozeno
je da se donacija preda na upravljanje Narod-
nom sveucilistu u Cresu, u ¢ijim ¢e se prosto-
rijama u Malom LoS$inju urediti Galerija Andre
Vida i Katarine Mihicic.

Rovinj

Slikar Vilko Seferov (1895. — 1974.) da-
rovao je Gradu Rovinju 10. kolovoza
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1971." vise od 100 svojih umjetnickih
djela. Ugovorom je bilo predvideno osni-
vanje Galerije Seferov u Rovinju, §to nije
ostvareno zbog neadekvatnih uvjeta izla-
ganja i cuvanja umjetnina. Donacija se
¢uva u Zavicajnome muzeju grada Ro-
vinja, gdje je otvorena jedna izlozbena
soba s dvadesetak djela V. Seferova, a
ostala se djela povremeno izlazu i kata-
loski obraduju.”

' Ugovor o osnivanju Galerije Seferov u Rovinju,
bez br. (dokumentacija Zavi¢ajnog muzeja Ro-
vinja).

2 Dokumentacija Zavitajnog muzeja Rovinja.

Samobor

Slikar Zlatko Prica (1916. — 2002.) da-
rovao je Gradu Samoboru 19. veljace
2001." svoje likovne radove i fotografije
koje je izradila njegova preminula k&i
Vesna Prica (1947. — 1996.), asistenti-
ca ToSe Dabca. Ugovorom je darovano
ukupno 70 umjetnickih slika Zlatka Pri-
ce nastalih od 1936. do 1998. te 73 fo-
tografije slikarove kéeri Vesne Price iz
razdoblja od 1970. do 1978. Aneksom
ugovora od 18. travnja 2002.? utvrdeno
je da Ce se osnovati i otvoriti samostalna
galerija pod nazivom Galerija Zlatko i
Vesna Prica, u sklopu Pu¢koga otvore-
nog uciliSta Samobor. Galerija je otvore-
na u listopadu iste godine.

Dio svog opusa (50-ak svojih umjetnickih
ostvarenja) umjetnik je 2002. darovao i
rodnom Pecuhu.’

' Ugovor o darovanju pokretnina, broj: Ou-
129/2001-1, 19. 2. 2001. (dokumentacija Gale-
rije Prica).

2 Aneks ugovora o darovanju pokretnina od 19.
veljace 2001., broj: Ou-524/2002-1, 18. 4.
2002. (dokumentacija Galerije Prica).

* Toli¢ (2002.).
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Slavonski Brod

Istaknuti hrvatski kipar Branko RuZi¢
(1919. — 1997.) darovao je, zajedno sa
svojom suprugom Julijom Ruzi¢, Gra-
du Slavonskom Brodu, 28. listopada
1993. svoja umjetnicka ostvarenja. Broj
RuZicevih radova, prema darovnom ugo-
voru, trebao je biti od 250 do 360, ovisno
o prostornim moguénostima buduce ga-
lerije u kojoj e se donacija izloziti, a
¢ine ga crtezi, slike, tapiserije, grafike i
skulpture nastale u svim fazama njegova
stvaralastva.'! Galerija “Branko Ruzi¢*
otvorena je u lipnju 2004. u zapadnom
dijelu barokne tvrdave Brod u Slavon-
skom Brodu. Javnosti su predstavljeni
radovi B. Ruzi¢a, ali i djela drugih istak-
nutih hrvatskih slikara i kipara koji su
svoje radove darovali Galeriji umjetnina
grada Slavonskog Broda, prema izboru
B. Ruzica.?

' Ugovor o darovanju, bez br., 28. listopada
1993. (dokumentacija Galerije umjetnina grada
Slavonskog Broda).

Podaci iz promemorije Branko RuZi¢ — dona-
cija rodnome gradu, bez datuma i broja (doku-
mentacija Galerije umjetnina grada Slavonskog
Broda).

Split

Eduard Karaman (1849. — 1923.), lijec-
nik, kolekcionar i entomolog europskog
ugleda svojom je oporukom Opcini Split
ostavio veliku zbirku od 8.360 dalmatin-
skih vrsta kornjasa (Nonveiller, 1999.,
45.1T.S. 1926., 12-13.). Karaman je,
otkrivsi velik broj novih vrsta kukaca,
od kojih 20 vrsta nosi njegovo ime, raz-
mjenjivao podatke o kukcima s drugim
znanstvenicima entomolozima u Europi
i sustavno istrazivao kukce (Nonveiller,
1999., 42.). Ta zbirka, najveca te vrste u
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bivSoj Jugoslaviji, postala je temelj fun-
dusa splitskoga Prirodoslovnog muzeja
osnovanog 1924. (Piplovi¢, 1996.). Na
slican nacin kolekciju s vise od 1.700
fitofosila i zoofosila darovao je Gradu
Splitu profesor R. Gasperini jo§ 1911.
(Anonimus, 1924.1T.S. 1926., 12-13.).
Marom i odgovornosc¢u obitelji hrva-
tskog slikara Emanuela Vidovi¢a (1870.
—1953.) satuvana je slikarova umjetnicka
ostavstina te je 1986. djelomi¢no doni-
rana (atelijer, arhivsko-dokumentarni
materijal), a djelomi¢no otkupljena za
Muzej grada Splita (69 slika prodano je
za polovicu stvarne vrijednosti). [ako je
formalno rije¢ o donaciji Muzeju gra-
da Splita, Grad Split se kao osnivac te
muzejske ustanove ugovorno obvezao,
prema uvjetu $to ga je postavila obitelj,
osigurati financijska sredstva za uredenje
prostora za smjestaj buduée Galerije
Vidovi¢, i to kao institucije u sklopu
Muzeja. Gradsko poglavarstvo grada
Splita dodijelilo je Muzeju grada Splita
klasicisticku zgradu (kuéu Andric¢) po-
kraj Srebrnih vrata za Galeriju Vidovic.
Muzej je u posjedu jo$ pet kasnije otku-
pljenih slika te zbirke Vidovicevih crteza
otkupljenih od slikarova sina (Fundus
galerije, Privremeni postav galerije E.
Vidovié, katalog izlozbe, MGS, 1999.).
Nakon adaptacije ku¢e Andri¢, Galerija
Vidovi¢ otvorena je za javnost 27. listo-
pada 2006.

Neda Bakoti¢ (1940.) darovala je Gradu
Splitu 21. prosinca 1999., nakon smrti
svoga supruga Ante Bakoti¢a (1937. —
1998.), malakolosku zbirku od priblizno
3.000 primjeraka Skoljki, puzeva, ko-
ralja, bodljika8a, riba, biljnih fosila,
kornjaca i sl. Predmeti Zbirke, koja je
rezultat dvadesetogodi$njeg skupljanja
obitelji Bakoti¢, podrijetlom su iz Ja-

183



M U Z E O L O

dranskog mora i iz oceana. Grad Split
je 19. svibnja 2000. dodijelio Zbirku na
privremeno upravljanje i koriStenje Pri-
rodoslovnome muzeju i zooloSkom vrtu
u Splitu, koji se brine o stru¢noj obradi
Zbirke, ¢uvanju i odrzavanju prostora u
kojemu je Zbirka smjeStena i 0 njezinoj
prezentaciji javnosti. Zasad je zbirka pod
nazivom MalakoloSka zbirka obitelji
Bakoti¢, smjeStena i za posjetitelje otvo-
rena u palaci Cindro, najljep$oj baroknoj
palaci u Splitu. Iako svi predmeti nisu
formalno darovani, ve¢ su naknadno pri-
dodani postojecoj donaciji iz 1999., Mu-
zej posjeduje ukupno 5.455 predmeta,
a stalno je izloZzeno 3.160 njih, od toga
945 podrijetlom iz Jadrana, a 2.215 iz
svjetskih mora.'

' Dokumentacija Prirodoslovnog muzeja i
zooloSkog vrta u Splitu.

VaraZdin

Od devedesetih godina 20. st. do danas
nekoliko je eminentnih hrvatskih umjet-
nika i kolekcionara darovalo Gradu
Varazdinu svoja umjetnicka djela i ko-
lekcije. Doajen varazdinskoga slikarstva,
akademski slikar Pavle Vojkovi¢ (1912.
—2006.) darovao je gradu Varazdinu 9.
sijecnja 2002.' oko 60 vlastitih slika i
700 grafika, crteZa i scenografija, a nai-
vni slikar Ivan Rabuzin (1921.) donirao
je Varazdinu ugovorom od 15. listopada
2003.2 stotinu crteza na papiru hrvatskih
modernih umjetnika. I varazdinski ko-
lekcionar ing. Vladimir Malogorski da-
rovao je Varazdinu 21. studenoga 2003.
oko 1.000 djela hrvatskih slikara 20. st.
(od toga 300 crteZa naivnog slikara Ivana
Generalica), pa je ta zbirka, uz prijasnju
donaciju Ivana Rabuzina, postala dio
Sirega projekta muzeoloSko-galeristicke
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obrade umjetnina darovanih gradu
Varazdinu, odnosno dio projekta Galerije
moderne umjetnosti u Varazdinu koja ¢e
u uredenom prostoru bivSe varazdinske
sinagoge izlagati Zbirku hrvatske moder-
ne umjetnosti pod nazivom GERAMA
(Generali¢ — Rabuzin — Malogorski). Na
taj e nacin, uz ocuvanje, stru¢nu obradu
1 izlaganje javnosti, darovane zbirke biti
ukljucene u kulturnu i turisticku ponudu
Varazdina.

Teolog i skuplja¢ umjetnina dr. Vjeko
BoZo Jarak darovao je Gradu Varazdinu 2.
studenoga 1995. ukupno 107 umjetnickih
djela (slika, crteza, grafika i skulptura) hr-
vatskih umjetnika 20. st. (Josip Raci¢, Ivo
Dul¢i¢, Omer MujadZzi¢, Frano KrSinic,
Ljubo Babi¢, Zlatko Sulenti¢, Edo Murtic,
Ksenija Kantoci, Slavko Sohaj, Maksimi-
lijan Vanka i dr.)*, a naknadno je donirao
jo$ 16 umjetnickih djela.’

' Ugovor o donaciji i ¢uvanju umjetnickih dje-
la broj 8/02, Klasa: 612-02/02-01/1, Ur. broj:
2186/01-01-02-1, 9. 1. 2001. (dokumentacija
Galerije umjetnina).

Ugovor o donaciji, Klasa: 612-02/03-01/3, Ur.

broj: 2186/01-01-03-5, 15. 10. 2003. (doku-

mentacija Galerije umjetnina).

3 Putarek, Z. (2003.).

4 Ugovor o darovanju, Klasa: 612-13/95-01/3,
Ur. broj: 2186/01-01-95-5, 2. 11. 1995. (doku-
mentacija Galerije umjetnina).

> Donacija dr. Vjeke Boze Jaraka (1998.)
Varazdinu.

S}

Donacije hrvatskoj drzavi u 19. i 20.
stoljecu

Usprkos tome Sto je hrvatskoj drzavi
darovano nekoliko iznimnih zbirki koje
navodimo u nastavku, u Hrvatskoj na
drzavnoj razini ne postoji uhodani su-
stav koji bi, za razliku od nekih drugih
zemalja (v. priloge III. i V.), omogucio
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da se, dogovorom hrvatske drzave i na-
cionalnih muzeja, stimuliraju darovanja
zbirki i osigura oCuvanje bastine iz pri-
vatnoga vlasni$tva.

Josip Juraj Strossmayer

Najistaknutiji kolekcionar i jedna od
najznacajnijih osoba hrvatske povije-
sti 19. st. bio je dakovacki biskup,
druStveni i kulturni mecena izvanredne
inteligencije i obrazovanja Josip Juraj
Strossmayer (1815. — 1905.). Za nas je
znacajan zbog svog donatorstva potak-
nutoga domoljubnim pobudama u doba
nastanka nacionalnih drzava u Europi.
Strossmayerov kulturni i druStveni rad
te donatorstvo obiljeZilo je i dalo poticaj
kulturnom Zivotu u Hrvatskoj 19 st.
Objavom u Viencu 1875. Strossmayer
svoje zbirke umjetnina bez odlaganja da-
ruje Jugoslavenskoj akademiji znanosti i
umjetnosti i pritom daruje i 40.000 forin-
ti za izgradnju zgrade za galeriju (Stros-
smayer, 1875.). Biskupova zbirka od 284
umjetnine otvorena je za javnost 1884.
u Zagrebu kao Strossmayerova galerija
JAZU.

U darovnici Strossmayer svoje pobude
objaSnjava rijec¢ima: “Ali ako Zelimo da
nam se narodne sile sustavno i svestrano
razvijaju, da nam se ne samo um naro-
da razsvietli nego i srdce i ¢ud oplemeni,
ne smiemo zaboraviti na umjetnosti ...
(zelim) da moja sbirka postane dobrom
cieloga naroda i osnovom galerije...*
(Strossmayer, 1875.). Strossmayerova
se namjera temelji na spoznaji da se
ukus moze kultivirati poticajima i upor-
nim inzistiranjem na obrazovanju. Slike
iz Strossmayerove privatne zbirke slika
donirane javnosti ¢inile su 1967. godi-
ne 74% izlozaka stalnog postava Stros-
smayerove galerije (Zlamalik, 1982.,9.).
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Ivan Mestrovic¢

Svjetski poznati hrvatski umjetnik, ki-
par, slikar i arhitekt Ivan MeStrovic
(1883. —1962.) darovao je 31. sije¢nja
1952. tadasnjoj NR Hrvatskoj' bogatu
umjetnicku ostavstinu, kao i nekretnine
s pripadaju¢im zemljiStima u Zagrebu
(kuca i atelijer u Mletackoj ulici 8), Spli-
tu (vila i atelijer te sakralno-umjetnicki
kompleks s crkvicom Kastelet — Crikvi-
ne) i Otavicama (obiteljska grobna ka-
pelica Presvetog Otkupitelja). Darovnim
ugovorom obuhvacene su 62 skulpture
u Zagrebu te njih 70 u Splitu.” Prema
ugovoru o darovanju, uvjeti su bili da
se umjetnine i predmeti ne smiju traj-
no iznositi iz darovanih prostora, da e
daroprimac ¢uvati i one predmete koji
nisu ukljuceni u darovnicu, a dio su da-
rovanih nekretnina (pokucstvo, pisma,
knjige i sl.) te da ¢e “unutra$nji kuéni
raspored objekata ostati onakav kako ga
je uredio darovatelj”. Moguce potrebne
preinake trebale su biti izvedene u do-
govoru s Jugoslavenskom akademijom
znanosti i umjetnosti. Osim doniranih
predmeta, u nekretninama su u pohra-
ni i predmeti koji su i dalje formalno
vlasni§tvo MesStovicevih nasljednika jer
nisu obuhvaceni darovnicom. Lj. Cerina
(1999.) navodi skulpture, crteze, arhi-
tektonske nacrte, slike i skulpture dru-
gih autora, arhiv, pisanu i fotografsku
dokumentaciju, knjiZnicu i pokucstvo.
Ukljucujuci otkupljivane ili darivane
arhivske priloge, fotodokumentaciju,
publikacije i ¢lanke prikupljane tijekom
godina, stvoren je bogat stru¢ni fond kao
osnova za proucavanje umjetnikova opu-
sa te upoznavanje umjetnika, njegova
Zivota i naCina rada. Time je postignuta
memorijalnost zbirke i prostora umjet-
nikova stana i atelijera. Cerina (ibid.)
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naglaSava da je u muzeoloSkoj prezenta-
ciji bilo posebice vaZno posti¢i privatnu
i radnu atmosferu doma i umjetni¢kog
atelijera.

Osim velike donacije hrvatskoj drzavi
Mestrovi¢ je darivanjem nekih svojih
radova Zelio pridonijeti otvaranju mu-
zejsko-galerijskih prostora u mjestima
svoga zivotnog puta. Iz pisama Ivana
Mestrovica® prijatelju i kumu Nikoli
AdZiji, skupljacu drniskih starina, kon-
zervatoru i kroniCaru, moZe se pratiti
umjetnikova namjera i biranje radova
za buducu zbirku Muzeja grada Drnisa
na Cijem je osnivanju radio AdZzija
(Zaninovic, 1999.). Mestrovic je smatrao
da bi za drniSki muzej bili prikladni nje-
govi rani radovi iz djetinjstva i poprsja
njegovih roditelja. Na kraju je odabrano
26 radova (17 skulptura i 9 slika) koji su
dopremljeni u Drni$ 14. kolovoza 1959.*
Neke skulpture i crteze umjetnik je kanio
darovati Vrpolju, u kojem je roden, ali tu
namjeru nije ostvario (Dumencic, 1999.).
Spomen galerija Ivana MeStrovic¢a u
Vrpolju otvorena je deset godina nakon
Mestroviceve smrti, a njezin je postav s
vremenom obogacivan bron¢anim odlje-
vima skulptura darovanim od ¢lanova
obitelji i/ili uz njihovu suglasnost.’

' U pismu upuéenom predsjedniku Vlade NR
Hrvatske iz 1951. Mestrovi¢ je ponudio
svoju ostavstinu “narodu i zemlji Hrvatske”
(Keckemet, 1999.).

2 Darovni ugovor od 31. sije¢nja 1952., bez br., s
pripadajuca tri popisa umjetnickih djela, prije-
pis Savjeta za prosvjetu, nauku i kulturu Naro-
dne Republike Hrvatske od 29. ozujka 1955.,
Arhiv Fundacije Ivana Mestrovi¢a. U ime Vlade
Narodne Republike Hrvatske darovni je ugovor
na temelju punomodi tada$njeg predsjednika
Vlade dr. Vladimira Bakari¢a potpisao ministar
predsjednik Savjeta za prosvjetu, nauku i kul-
turu dr. Milo§ Zanko. Punomo¢ broj: 1043/52,
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prijepis Savjeta za prosvjetu, nauku i kulturu
Narodne Republike Hrvatske od 29. ozujka
1955. Prema Cerini (1999) donaciji je kasnije
dodano 85 skulptura u Zagrebu i 14 u Splitu.
Pisma Ivana Mestrovi¢a Nikoli AdZiji te popisi
skulptura i slika Ivana MeStrovica odredenih za
Drnisiz 1958.11959. godine iz arhive Gradskog
muzeja Drni§ (susretljivos¢u J. Zaninovica, ra-
vnatelja Gradskog muzeja Drni$).

Popis skulptura i slika Ivana MeStrovica odre-
denih za Drni§ od 6. kolovoza 1959.; Primitak
tih umjetnina potvrden u DrniSu 15. kolovoza
1959. Oba dokumenta ¢uvaju se u arhivu Mu-
zeja u DrniSu.

Zakonom o Fundaciji Ivana MeStrovi¢aiz 1991.
godine Atelijer MeStrovi¢ u Zagrebu, Galerija
Mestrovi¢ u Splitu, grobnica obitelji u Otavi-
cama i sakralno-umjetnicki kompleks KaStelet
— Crikvine kao dijelovi Fundacije Mestrovic,
suraduju sa spomenutim ustanovama u DrniSu i
Vrpolju, koje formalno nisu u sastavu Funda-
cije.

Ante Topi¢ Mimara

Najveci hrvatski privatni kolekcionar
— donator poslije Strossmayera, bio je
kontroverzni Ante Topi¢ Mimara (1898.
—1987.). Mimara se, osim kolekcionar-
stvom umjetnina, bavio i slikanjem i re-
stauriranjem umjetnina. Postoje razno-
like (pa i Spijunske verzije) price o Mi-
marinoj osobi i njegovu Zivotu, poc¢evsi
od samog Mimarina identiteta, profesio-
nalnih funkcija koje je obavljao, pa do
njegova nacina skupljanja, dolaZenja do
predmeta za zbirku, prezentiranja poda-
taka o pojedinim predmetima te njihove
atribucije i odnosa prema njima no potpu-
na istina jo$ uvijek nije ustanovljena.

Neosporna je Cinjenica da je Mimara
donirao Hrvatskoj neprocjenjivo umjet-
nicko i kulturno blago koje ¢ini dio
fundusa Strossmayerove galerije te cje-
lokupni fundus Muzeja “Mimara‘“ u Za-
grebu. Mimarina odluka iz 1948. da dio
svoje zbirke daruje Strossmayerovoj ga-
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leriji realizirana je tek 20. svibnja 1967.
potpisivanjem darovnog ugovora izmedu
tadasnjega predsjednika Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti Grge
Novaka i Mimare u Grazu. Mimara je,
naime, od 1948. do 1950. u Jugoslaviju
slao predmete namijenjene Strossmaye-
rovoj galeriji (Kusin, 1987., 168-170.),
a konacna donacija trebala je sadrzavati
97 umjetnina (Kusin, 1987., 186.), ali su
nakon dugotrajne potrage za predmetima
iz Mimarinih po§iljki namijenjenih Stros-
smayerovoj galeriji u njoj zavrsile ukup-
no 83 umjetnine (Kusin, 1987.,193.). Ra-
dilo se o 74 slike 1 9 skulptura (Zlamalik,
1982., 18.). Naknadnim istrazivanjem i
inventarizacijom utvrdeno je da Mimari-
nu donaciju sada ¢ine 84 umjetnicka dje-
la, od ¢ega 8 skulptura.' Jedini zahtjevi
darovatelja bili su da se zbog darovanja
umjetnickih djela bez naknade ta djela
“ucine pristupacnim za javnost putem
izlozbi i da se tom prilikom istakne na
vidnom mjestu moje ime kao darovao-
ca“ (Zlamalik. 1984., 103.). Mimarina
se donacija Strossmayerovoj galeriji,
nakon izlaganja djela donacije kritickom
oku svjetskih i domacih relevantnih
stru¢njaka, smatra najvrednijom od svih
donacija toj galeriji poslije Strossmaye-
rove. Nakon tematskoga i vrijednosnog
probira umjetnina, te u skladu s moder-
niziranjem stalnog postava, 70% stalnog
postava Strossmayerove galerije Cinila
su djela iz Mimarine donacije (Zlama-
lik, 1982., 18-19.). Naime, dok su do-
tada u Galeriji dominantnu ulogu imala
djela talijanskih slikarskih $kola sakral-
ne tematike, “nova je selekcija mogla
u cjelovitijem opsegu predociti radove
Spanjolskih, francuskih, nizozemskih i
njemackih umjetnika® (Zlamalik, 1982.,
18-19.).
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Iako su napravljene i obznanjene brojne
atribucijske korekture, prema rijeCima
V. Zlamalika (Zlamalik, 1984., 104.),
u mnogim se slu¢ajevima misljenje pr-
votnog vlasnika pokazalo vrijednim i od
pomoci. Od istog autora saznajemo da
je nakon tematskoga i vrijednosnog pro-
bira umjetnina, te u skladu s modernizi-
ranjem stalnog postava u stalni postav
Strossmayerove galerije uklju¢eno 57
djela iz Mimarine donacije. Mimara je
takoder 1947. darovao Strossmayerovoj
galeriji Thieme-Beckerov op¢i leksikon
likovnih umjetnika u 36 knjiga (Kusin,
1987., 188.).

Mimarina donacija iz 1973. hrvatskom
narodu i Hrvatskoj,? darovana uz uvje-
te neotudivosti Zbirke kao drZzavnog
vlasniStva, ¢uvanja cjelovitosti Zbirke i
naziva stalnog postava Zbirka umjetnina
Ante i Wiltrude Topi¢ Mimara, sadrzavala
je slike, skulpture, staklene i porculanske
predmete, tekstil, ¢ilime, srebrne pred-
mete, predmete od slonovace i predmete
umjetnickoga obrta, ukupno 2.632 pre-
dmeta (Kusin, 1987., 212). Mimarina
koncepcija stalnog postava osmisljena je
u skladu s njegovim estetskim i stru¢nim
uvjerenjem te se, prema ugovoru, nije
smjela mijenjati bez njegova pristanka.
Uz ugovor o darovanju istog je dana
potpisan i ugovor o posudbi Zbirke
umjetnina, u ¢ijim se klauzulama Hrva-
tska obvezala da ¢e u roku godine dana
od dana dopreme Zbirke u Zagreb orga-
nizirati njezinu stalnu izlozbu (Kusin,
1987., 210.).

Dodatkom darovnici od 29. listopada
1986., Mimara je Hrvatskoj poklonio
dodatne 982 umjetnine, tako da donaciju
ukupnpo ¢ini 3.614 umjetnickih predme-
ta.> Prema Vodicu Muzeja “Mimara*,
zbirku ¢ini oko 450 slika i ikona razli¢itih
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$kola, 200 kipova u razli¢itim materija-
lima, u rasponu od antike do 20. st., te
predmeti umjetnickog obrta koji datiraju
iz istoga vremenskog raspona (Muzej
“Mimara*, Zagreb, 1998.). Heterogena
Zbirka sadrzava i predmete razlicitoga
geografskog i povijesnog podrijetla,
arheoloski materijal i srednjovjekovne
predmete, englesku i orijentalnu zbirku te
zbirku slika starih majstora (od srednjeg
vijeka do kraja 19. st.). Zbirka je zbog
svoje vrijednosti i znaCenja zaStiCena
kao spomenik kulture jer “se radi o zbir-
ci umjetnina najviSih umjetnickih kate-
gorija“, osobito “arheoloska, zbirka bje-
lokosti i zbirka slikarstva“. *
Kontinuirana stru¢na obrada i dokumen-
tiranje fundusa $to se provodi u Muzeju
Mimara razjasnit ¢e sporne atribucije i
datacije predmeta iz te zbirke.’
Sporazumom izmedu SR Hrvatske i
Grada Zagreba od 6. studenoga 1986.°
zapoceta je adaptacija i rekonstrukcija
zgrade na Rooseveltovu trgu 5 kao dije-
la Sireg kompleksa Skolskih zgrada radi
osiguranja izlozbenog prostora za dona-
ciju Ante Topi¢a Mimare.” U troskovima
adaptacije Grad Zagreb je sudjelovao s
vise od 50% sredstava. Nakon Sto je prvi
put predstavljena javnosti 1983. u Vili
Zagorje, Zbirka je na Rooseveltovu trgu
5 stalno otvorena za javnost 17. srpnja
1987.%

! Slika nizozemskog majstora Gerbranda van den
Eeckhouta (1621. — 1674.), za koju V. Kusin
kaZze da je kasnije priklju¢ena Mimarinoj do-
naciji Strossmayerovoj galeriji (Kusin, 1987.,
203.), nalazi se u Muzeju “Mimara‘“ u Zagrebu.
Prema inventarnim knjigama Strossmayerove
galerije, godine 1967. u Galeriju je dopremlje-
no 66 umjetnina, 1969. 13 umjetnina, a 1974.
njih 5.

Prijepis darovnog ugovora izmedu A. T. Mima-
re i SR Hrvatske od 6. listopada 1973., Arhiva
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Gradskog ureda za kulturu, obrazovanje i $port
grada Zagreba.

* Regionalni zavod za zaStitu spomenika kulture
u Zagrebu, rjeSenje o preventivnoj zastiti spo-
menika kulture za zbirku umjetnina A. T. Mi-
mare, broj: UP/I-60/1, 30. sije¢nja 1987.

4 Ibid.

5 Do 1941. u seriji od desetak strunih stu-
dija tadasnji direktor Berlinskih muzeja Otto
von Falke obradivao je pojedine predmete
umjetni¢kog obrta iz Mimarine zbirke (Kusin
1987., 49-53.). Zanimljivo je da je u Mimarinu
vlasni$tvu bio ¢uveni KriZ ispovjednika iz bri-
tanske opatije St. Edmund, koji datira iz 12. st..
Usprkos antisemitskom ikonografskom progra-
mu ugraviranome u kriz, za koji je evidentno
bio upotrijebljen, kriz se smatra remek-djelom
srednjovjekovne umjetnosti. Prema inventarnoj
dokumentaciji koju smo o tom krizu dobili od
institucije — vlasnika (Metropolitan Museum of
Art u New Yorku) smatra se neosporno doka-
zanim njegovo podrijetlo iz navedene opatije,
autenti¢nost predmeta, kao i pouzdanost sada
vrijedeceg objasnjenja neuobicajenog natpisa
na krizu: Kralj ispovjednika. Mimara zapravo
nikada nije otkrio kako je i gdje doSao do KriZa
ispovjednika.

¢ Sporazum broj 03/4-2082-351-86 i 11/1-1-
4864/1-86, ArGUK.

7 Autori muzeolo$kog programa bili su
povjesnicari umjetnosti Bozo Beck, Ivo
Maroevi¢ i Vinko Zlamalik, a urbanistickoga i
arhitektonskog rjesenja (1985.) arhitekti Matija
Salaj, Mihajlo Kranjc, Ivan PiteSa i Berislav
SerbetiC.

8 Danas je puni naziv muzeja u kojemu je
izlozena Mimarina donacija Javna ustanova
“Zbirka umjetnina Ante i Wiltrud Topi¢ Mima-
ra” — “Muzej Mimara“.

Dusan DZamonja

Akademski kipar Dusan DZamonja
(1928.), izniman umjetnik svjetskoga
ugleda, darovao je Republici Hrvatskoj,
ugovorom o darovanju, 25. veljace 1997.,
u trajno i neotudivo vlasniStvo 18 svojih
skulptura.! Ugovorom je utvrdeno da je
toj donaciji priklju¢eno jo$§ osam skulp-
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tura DuSana DZamonje koje je umjetnik
27. studenoga 1980. darovao tadasnjoj
Opcini Porec¢ i koje je kasnije preuze-
la Op¢ina Vrsar, te da su sve skulpture,
ukupno njih 26, smjestene u prostoru
Parka skulptura DuSana DZamonje po-
kraj Vrsara. Donaciju Cine kapitalna
djela DuSana DZamonje, ve¢inom ve-
likog formata, u mramoru, bronci, cor-
tenu, aluminiju, Zeljezu, granitu i polie-
steru, a nastala su u razdoblju od 1963.
do 1988. godine. Ugovorom je utvrdeno
da je Park skulptura DuSana DZamonje
otvoren javnosti, da je zbog svoje vrije-
dnosti i znacenja, ukljucivsi i zemljiste
i sagradene objekte, zasti¢en kao kul-
turno dobro te da zajedno s objektima i
zemljiStem Cini jedinstvenu prostornu,
arhitektonsku i umjetnic¢ku cjelinu. Vlada
Republike Hrvatske, Istarska Zupanija,
Grad Pore¢ i Op¢ina Vrsar kao potpisnici
ugovora obvezuju se da Ce trajno Cuvati
prostornu i ambijentalnu cjelinu Parka
skulptura, koji je u meduvremenu svojim
sredstvima uredio i proSirio DuSan
DZamonja, te da se unutar Parka nece
graditi niti planirati bilo kakvi objekti
osim postojeCega stambenog prostora
Dusana DZamonje, te njegova atelijera
i galerije, uz iznimku domarskoga sta-
na prema projektu DuSana DZzamonje.
Ugovorom je takoder odredeno da ¢e za
¢uvanje, stru¢no odrzavanje i prezenti-
ranje Parka skulptura 50% sredstava osi-
gurati Ministarstvo kulture RH, a osta-
lih 50% Istarska zZupanija, Grad Porec
i Op¢ina Vrsar. Upravljanje Parkom po-
vjereno je Zavi¢ajnome muzeju u sklopu
Narodnog sveucilista u Porecu.

Akademik DuSan DZzamonja roden je
1928. u Strumici, u Makedoniji. Godine
1951. diplomirao je na Akademiji liko-
vnih umjetnosti u Zagrebu. Od 1954.
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do danas izlagao je na vise od 90 samo-
stalnih 1 viSe od 100 skupnih izloZbi u
najznacajnijim i najpoznatijim muzejsko-
galerijskim i javnim prostorima u Hrva-
tskoj i svijetu. ViSe od 40 umjetnickih
ostvarenja DuSana DZamonje nalazi se
u hrvatskim i svjetskim muzejima i ga-
lerijama te u privatnim zbirkama (Tate
Gallery, London; Museum of Modern
Art, New York; Nazionalgalerie, Berlin;
Musee d’Art Moderne de la Ville Paris;
Museo Nazionale d’Arte Moderna, Rim;
Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb;
Moderna galerija, Ljubljana; Peggy
Guggenheim, Venecija; Lenz Collection,
Austrijaidr.), a vise od 30 radova (skulp-
tura, reljefa i fontana) te devet spome-
nika postavljeno je na javnim mjestima
i prostorima u Hrvatskoj i svijetu. DuSan
DZamonja dobitnik je vise od 20 nagra-
da na najprestiZnijim medunarodnim
natjeCajima i manifestacijama za javne
spomenike, skulpturu i crtez (Biennale u
Veneciji, Rembrandtova nagrada, nagra-
da Masarykove akademije Prag i dr.), a
1960. dobio je i Nagradu grada Zagreba.
O DZamonjinu umjetnickom radu pisa-
li su ugledni svjetski i hrvatski likovni
kriti€ari i povjesnicari umjetnosti kao §to
su Pierre Restany, Jasia Reichardt, Giu-
lio Carlo Argan, Vera Horvat Pintari¢,
Igor Zidi¢, Radovan Ivancevic i drugi.
Prema miSljenju Radovana Ivancevica,
DuSan DZamonja sa svojim umjetnickim
opusom, za razliku od prosje¢nih umjet-
nika “koji slijede prokrcene i utaba-
ne putove”, pripada grupi “iznimnih
umjetnika 20. stolje¢a”, “kreativnih i
inventivnih autora, istrazivaca novih
putova i moguénosti” koji svojim dje-
lom “odreduju boju epohe” i Cije Ce
djelo “uvijek trajati u slici vremena” (u:
DZamonja, 2001., 407.).

189



M U Z E O L O

! Ugovor pod oznakom klasa: 612-08/95-01/04,
ur. broj: 532-03-3/1-97-21, 25. 2 .1997., u ime
Vlade Republike Hrvatske potpisao je ministar
kulture Republike Hrvatske BoZzo BiSkupi¢,
a supotpisnici ugovora su i ovla$tene osobe
Istarske Zupanije, Grada Poreca i Opcine Vrsar.
(Arhiva Narodnog sveuciliSta Porec).

Sina Krekovic¢

Sina (Zina) Krekovi¢, rod. Pevsner,
udovica hrvatsko-peruanskog slikara
Kristiana Krekovié¢a (1901. — 1985.),!
darovala je “Republici Hrvatskoj i hrvat-
skom narodu®, darovnim ugovorom od
17. rujna 1994., 80 slika svoga pokoj-
nog supruga u tehnici ulja na platnu.?
Vlada Republike Hrvatske ugovorom se
obvezala da ¢e darovana djela smjestiti
i izloZiti u muzejima u Hrvatskoj.? Sina
Krekovi¢ je 1991. darovala Hrvatskoj
1 52 crteza Kristiana Krekovic¢a koji su
nakon izlozbe u Galeriji “Josip Rac¢i¢” u
Zagrebu u ozujku 1991. predani Moder-
noj galeriji u Zagrebu, Kabinetu grafike
HAZU i Grafickoj zbirci Nacionalne i
sveucili$ne knjiznice u Zagrebu.

Kristian Krekovi¢ poznat je po portre-
tima mnogih istaknutih osoba poput
Mahatme Gandhija, Svedske i $panjolske
kraljevske obitelji, engleske kraljice i dr.
Osobit je po djelima etnografske tema-
tike iz Zivota Perua te umjetnosti i kultu-
re Indijanaca Juzne Amerike,* koja Cine
i najveci dio donacije Hrvatskoj.’ U Pal-
ma de Mallorci izgradio je Museu Palma
de Mallorca (danas poznat i pod nazi-
vom Colleccion Pintor Krekovic), koji
je 1977. darovao Spanjolskoj,® a otvorila
ga je 1981. Spanjolska kraljica Sofija.”
Donacija Hrvatskoj prenosi informaciju
o hrvatskom slikaru u dijaspori Cije se
umjetnicko vrednovanje ne moZze razma-
trati iz perspektive hrvatske likovne tra-

G I J A 45

dicije (Kusin, 1994.). Ljeposlav Perinié
opisao je znacenje Krekovi¢eva opusa
slikarovim dolaskom “na tlo sredozemne
Spanjolske®, ¢ime je “ponovno povezao
stare veze izmedu Hrvatske, Spanjolske i
Juzne Amerike® (Perini¢, 1992.).

Kristijan Krekovi¢ zavrSio je Akademiju liko-
vnih umjetnosti u Be¢u 1925. i Skolu lijepih
umjetnosti u Parizu. Izlagao je u Becu 1925. i
na pariSkim salonima (npr. na Zimskom salonu
1925.). Primljen je 1928. u Drustvo francuskih
likovnih umjetnika. Nagraden je zlatnom me-
daljom na izloZbi medunarodne umjetnosti u
Bordeauxu 1927. (Arhiv za likovne umjetnosti
HAZU).

2 Darovni ugovor broj: L 319/94 i L 320/94, 17.
rujna 1994. Ugovor je u Palma de Mallorci, u
Spanjolskoj, u ime Vlade Republike Hrvatske
potpisao tadasnji veleposlanik Republike Hrva-
tske u Portugalu Marko Zaja.

Prema darovnome ugovoru, djela se trebaju
izloziti na nacin kako to zajednicki predloze
Ministarstvo kulture RHi opunomocenik daro-
vateljice arhitekt Ivica Maricic.

Putovanja po Juznoj Americi i zivot u Pe-
ruu rezultirali su ciklusom djela Proslost i
sadasnjost cudesnog Perua. Taj je ciklus, koji
predstavlja peruansku kulturu, izlagan na nizu
izlozaba u SAD-u (Smithsonian Institute, Phi-
ladelphia, Syracusa, New York) i u Europi
(Barcelona, Madrid) (Perini¢, 1992.).

Popis darovanih djela sastavni je dio ugovora iz
biljeske 2.

Upravljanje Muzejom Krekovi¢ uredeno je
zakonom Ley 6/1994 od 30. prosinca 1994.,
Atribucidn de competencias en materia de pa-
trimonio historico, promocién y animacion so-
ciocultural, de depdsito legal de libros y de de-
portes, u: Bolleti Oficial de Illes Balears od 29.
prosinca 1994., Boletin Oficial del Estado n® 95
od 21. travnja 1995. Vidjeti stranice Spanjolske
nacionalne knjiznice: URL: http://www.bne.es/
docs/deposito_legal/L6_1994.htm (pristuplje-
no 1. veljace 2007.).

O Kiristianu Krekovi¢u moZze se opSirnije saz-
nati na URL: http://www.croatianhistory.net/
etf/krek.html (pristupljeno 4. listopada 2006.).
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Donacije gradovima u inozemstvu u
19. i 20. stoljecu

Amsterdam

Gospoda S. L. G. Willet Holthuysen
(1824. — 1895.) darovala je Gradu Am-
sterdamu 1895. kucu koju je sa supru-
gom redekorirala u historicistickom
duhu, pripadajuci vrt, zbirku umjetnina
supruga Abrahama (1825. — 1888.) te ve-
liki nov€ani iznos za odrZzavanje muzeja.
Uvjet darovanja bio je da muzej nosi ime
bra¢nog para i bude otvoren za javnost.
Taj se ambijentalni prostor u posljednje
vrijeme konzervatorskim zahvatima vra-
¢a u prvotno stanje nakon godina struc-
nog pristupa koji je, ne poStujuci osobni
ukus prijasnjih vlasnika, nanio veliku
Stetu povijesnom kontekstu interijera i
ambijentalnosti zbirke.'

' Na op$irnim podacima o utemeljenju tog mu-

zeja zahvaljujemo kustosici dvorca — muzeja
van Sypesteyn, Conny Bogaard.
Zanimljiv je primjer Amsterdama, odnosno
Haaga vezan za izvanredno znaCajnu zbi-
rku francuskoga i nizozemskog slikarstva 19.
stoljeca, tj. slikara Hendrika Willema Mesda-
ga (1931. — 1915.), vodece figure tzv. haaSke
$kole, umjetnickog pokreta u Nizozemskoj u
19. st. i njegove supruge, umjetnice Sientje van
Houten. Kolekcija Mesdaga je na pocetku 20.
st. ponudena kao donacija nizozemskoj drzavi.
Ponuda je odbijena i zbirka je rasprSena. Grad
Haag je 1991. godine kupio kucu za pohranji-
vanje ponovno okupljene kolekcije Mesdag.
Sada je to Muzej Mesdag kojim upravlja Muzej
“Van Gogh* u Amsterdamu.

Barcelona

Muzej “Picasso* u Barceloni izrastao je
iz donacije Picassova prijatelja iz mla-
dosti i osobnoga tajnika, kipara i pisca
Jaumea Sabartesa (1881.-1968.) Gradu
Barceloni. Zbirka koju je Sabartes da-
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rovao Barceloni 1960. godine otvorena
je za javnost 1963. Nakon Sabartesove
smrti Pablo Picasso je 1968. 1 1970. go-
dine znatno dopunio postojecu donaciju
s gotovo 1.000 umjetnina, §to je prido-
nijelo pro$irenju prostora muzeja i nje-
govoj impostaciji kao iznimno atraktiv-
noga i dinami¢nog umjetnickog centra u
Barceloni. Zbirka je kasnije dopunjava-
na darovima rodbine te je danas u stal-
nom postavu vise od 3.600 radova (slika,
crteza, grafika i predmeta od keramike)
velikog umjetnika.

' Podatke smo dobili od kustosa Muzeja “Picas-
so‘ u Barceloni, Malén Gual.

Campiegne (Francuska)

Muzej “Antoine Vivenel® osnovan je
donacijom Antoinea Vivenela (1799.
— 1862.) Gradu Campiegneu u Francu-
skoj. Vivenel je bio poduzetnik i arhi-
tekt koji je svoju zbirku klasi¢nih i re-
nesansnih antikviteta, ali 1 onodobnih
suvremenih umjetnina 21. veljace 1841.
darovao Gradu. Vivenel je i prije samog
¢ina darovanja poslao zajednici 34 ku-
tije predmeta (Weisberg 1990). Nakon
darovanja sudjelovao je u projektiranju
zgrade Muzeja i u njegovu radu. Vivenel
je donacijom Zelio posti¢i da u njegovu
provincijskom gradu ta zbirka sluZi u
edukacijske svrhe.

Chichester (Velika Britanija)

Kanonik chichesterske katedrale Walter
Hussey donirao je 1982. zbirku moder-
ne britanske umjetnosti lokalnoj vlasti u
Chichesteru. Zbog reorganizacije vlasti
zbirka je danas u vlasniStvu VijeCa za
Chichesterski distrikt. Uvjet doniranja
bio je da zgrada administracije distrikta
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postane galerijski prostor (danas Pallant
House Gallery).!

' Opsirnim podacima o utemeljenju te galerije
i izvacima iz dokumentacije zaduZili su nas
Francis Guy i Part Saunders, glavni kustos i
knjiznicarka Galerije Pallant.

Dordrecht (Nizozemska)

Trgovac Simon van Gijn oporukom je
1922. svoje umjetnicke i povijesne zbi-
rke kao i tri kuce i znatnu novcanu svotu,
darovao Povijesnom drustvu Stari Dor-
drecht, uz uvjet da DruStvo svoj muzej
preseli u njegovu bivsu rezidenciju te
zajedno s njegovim zbirkama otvori za
javnost kao muzej.! Grad Dordrecht u
oporuci se navodi kao sekundarni da-
roprimatelj ako Povijesno drustvo Sta-
ri Dordrecht prestane postojati, $to se
nakon Drugog svjetskog rata i dogodilo.

' Podaci iz dokumentacije Muzeja “Simon van
Gijn“, koje smo dobili ljubaznos¢u kustosa
Muzeja, Chrisa de Bruyna.

Glasgow

Brodovlasnik William Burrell (1861.
—1958.), od rane mladosti strastveni ko-
lekcionar umjetnina, i njegova supruga
Constance darovali su Gradu Glasgowu
1944. zbirku od pribliZzno 9.000 pred-
meta. Zbirka je eklekticna — sadrzava
slike, crteZe, predmete umjetnickog obr-
ta, znatnu kolekciju islamske umjetnosti,
orijentalni porculan, srednjovjekovnu
umjetnost, umjetnine Dalekog istoka,
starih civilizacija, antiCke umjetnine, ta-
piserije, djela moderne likovne umjetno-
sti, osobito djela Degasa i Cezannea, te
radove Epsteina i Rodina.

Svojedobno je Burrell svojom iznim-
no velikom zbirkom potaknuo kulturno
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ozivljavanje grada Glasgowa. Vlasnik
je Gradu darovao i nov€ani iznos za
smjestaj zbirke. Uvjet darovanja bio je
da izlozbeni prostor bude udaljen 16 mi-
lja od grada Glasgowa, smjeSten u rural-
nom okoliSu radi zaSti¢ivanja umjetnina
od gradskog onecis¢enja i omogucivanja
potpunijeg uzivanja u umjetnickim djeli-
ma. Taj je uvjet bilo moguce ispuniti tek
1983. Naime, Gradu Glasgowu je Anne
Maxwell Macdonald 1967. darovala
privatnu kuéu na imanju Pollok. Iako je
imanje unutar granica grada Glasgowa,
dogovorom je utvrdeno da lokacija zado-
voljava uvjete darovnog ugovora (engl.
Deed of Gift).! Na imanju je potom
zapoceta namjenska gradnja zgrade za
Zbirku Burrell, a u njezinu su struktu-
ru integrirane srednjovjekovne rekon-
strukcije iz Zbirke.

Gradsko vijece Glasgowa pokusalo je
1997. odbaciti uvjete oporuke Sir W. Bur-
rella koji su zabranjivali da se predmeti
iz te donacije posuduju izvan zemlje.
Gradsko vijece uzimalo je u obzir samo
korist koja bi proiza$la iz nepoStovanja
oporuke, npr. kad bi posudbe inozem-
stvu recipro¢no osigurale posudbe iz
inozemstva. Kulturna organizacija The
National Art Collections Fund zalagala
se za posStovanje oporuke, ne “samo® iz
moralnih, nego i zbog muzeolosko-kon-
zervatorskih razloga. Na kraju je posti-
gnut kompromis: dozvola je dana samo
za odredene tipove predmeta, dok su
ostali iskljuceni od bilo kakve posudbe,
pa Cak i unutar granica Velike Britanije.
Zanimljivo je da je Glasgow 2000. preu-
zeo obvezu istraziti podrijetlo mnogih
predmeta i umjetnickih djela iz fundu-
sa Zbirke Burrell s obzirom na to da je
Burrell preko europskih trgovaca umjet-
ninama za vrijeme nacistickog rezima,
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izmedu 1933. 1 1945., kupovao umjetni-
ne iz Njemacke.

' Podaci prema URL: http://www.glasgow.gov.
uk/en/Visitors/MuseumsGalleries/ (posljednji
put pristupljeno 25. travnja 2007.).

Hannover

Odvjetnik August Kestner (1777. —
1853.), diplomat hannoverskog kralja u
Rimu, svoju je zbirku antikviteta neo-
renesansnog naziva Museum Kestneria-
num povjerio neCaku Hermannu. Obve-
zao ga je oporukom od 12. rujna 1851.
da “svakome tko je voljan uciti, omoguci
pristup i da mu olakSa proucavanje pre-
dmeta... te da osigura muzeju institucio-
nalnu zastitu“.'

Izmedu necaka Hermanna Kestnera i
grada Hannovera sklopljen je 5. travnja
1884. ugovor o osnivanju zaklade, pri
¢emu je vlasnik, osim zbirke, Gradu do-
nirao i iznos od 100.000 maraka za osni-
vanje muzeja.

' Na izvacima iz spomenute oporuke zahvaljuje-

mo i ugovora dr. Anne Violi Siebert iz Muzeja
Kestner u Hannoveru i Thomasu Andratschkeu
iz Galerije Donje Saske.

Hradec Krdlové ( Ceska )

Biskup Jozef Doubrava (1852. — 1921.)
darovao je 1918. Magistratu grada Hra-
dec Kralové u Ceskoj svoju zbirku od
100 slika. Slike su isprva bile u bisku-
povoj rezidenciji, da bi godine 1936. bile
prenesene u gradsku Galeriju slika. Do-
nator je u oporuci izrazio Zelju da slike
budu dostupne javnosti.!

! Na podacima zahvaljujemo mons. Jozefu Rutu
iz Biskupske kancelarije grada Hradec Kralo-
vé.
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Lausanne

Jean Dubuffet, poznati francuski slikar,
kipar i kolekcionar (1901. — 1985.), tvo-
rac termina Art Brut za umjetnost nepro-
fesionalaca izvan uobicajenih estetskih
normi, darovao je 1971. svoju zbirku
Gradu Lausanni. Inauguracija muzeja
— Collection de I’ Art Brut — odrZzana je u
Lausanni 1976.! Donacija je obuhvacala
vise od 4.000 djela. Prema informacija-
ma stru¢nog osoblja muzeja, uvjeti da-
rovanja i pohranjivanja Zbirke dogovo-
reni izmedu umjetnika donatora i Grada
Lausanne povjerljivi su.

! Na mreZnim stranicama Zbirke Art Brut prezenti-
rani su sadrzaj Zbirke, povijest njezina nastanka i
utemeljenja: URL:http://www.artbrut.ch/

Lille

Genevieve i Jean Masurel darovali su
1979. godine Urbanoj zajednici Lillea
zbirku s viSe od 200 djela modernih fran-
cuskih umjetnika. Utjecaj donatora pri
realizaciji muzeja ocitovao se izborom
arhitekta za projekt muzejske zgrade, do-
prinosom elaboraciji muzeoloskog projek-
ta i prijedlogom o izlaganju skulptura na
otvorenome. Muzej suvremene umjetnosti
otvoren je 1983. godine. Urbana komuna
Lillea obuhvaca Lille i 82 manja mjesta,
a pojavljuje se kao daroprimac jer grad
Lille financijski nije sam mogao podnijeti
troskove osnivanja muzeja.'

! Na objasnjenima upravno-pravnih pojedinosti
zahvaljujemo Jeanu Simonnetu iz Muzeja Metro-
pole Lille. Osnovne podatke o Muzeju Masurel
vidjeti na: URL: http://www.nordnet.fr/mam/

Malaga

Donacija unuka i snahe slavnog slikara
Pabla Picassa (1881. — 1973.), Bernar-
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da'! i njegove majke Christine rodnom
slikarovom gradu Malagi ostvarenje
je slikarove Zelje iz 1950-ih godina,
neizvedive za vrijeme Picassova Zivota
zbog neslaganja s Francovim reZimom.?
Iako nije rije¢ o proslavljenim djelima,
204 donirana djela daju kronoloski pre-
gled slikarova stvarala$tva i mnoga su
od njih rijetko, a neka nisu nikada do-
tad prikazana javnosti. Na toj je ideji
Christina Ruiz-Picasso pocela raditi jo$
1992. godine. Otvaranje toga novog Pi-
cassova muzeja godine 2003. financijski
su omogucili Grad Malaga i andaluzijski
turisticki predstavnici.

' Bernard Picasso je Paulov sin. Od ¢etvero dje-

ce slavnog slikara, Paul je bio jedino zakonito
dijete iz prvog Picassova braka.

“Poslao bih dva kamiona puna slika®“,— znao je
reci slikar (Tremlett, 2003.).

¥}

Milano'

U Milanu su Cetiri gradska muzeja ute-
meljena uglavnom donacijama privat-
nih zbirki Gradu Milanu. To su Civico
Museo d’Arte Antica del Castello, Ci-
viche Raccolte Archeologiche e Numi-
smatiche, Civica Galleria d’Arte Mo-
derna i Civico Museo di Arte Contem-
poranea. U Civico Museo d’Arte Antica
del Castello pohranjena je povijesno-
dokumentaristicka graficka Zbirka Ber-
tarelli, donirana Gradu 1924. Civica
Galleria d’ Arte Moderna obuhvac¢a Mu-
seo “Marino Marini s djelima toga poz-
natog talijanskog ekspresionistickog ki-
para koje je njegova supruga Mercedes
P. Marini 1972. darovala Milanu. Vazan
dio fundusa toga gradskog muzeja €ini
eklekti¢na Zbirka Grassi, darovana
1956., s djelima talijanskoga i francu-
skog slikarstva 19.120. st.; zatim Zbirka
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Vismara, s djelima francuskih umjetnika
19. 1 20. st. i talijanskih umjetnika 20.
st. koje je u pocast suprugu 1981. Gradu
darovala Maria Teresa Vismara. Civico
Museo di Arte Contemporanea izlaze
djela umjetnika od futurizma do danas,
steCena uglavnom donacijama samih
umjetnika. Godine 1973. Gradu Mila-
nu bracni je par kolekcionara, Antonia
Boschija i Mariede Di Stefano, darovao
djela modernih talijanskih umjetnika
koja su kasnije, prema uvjetu donacije,
izlozena u novouredenoj kuci (kolekcio-
nara) — muzeju Boschi-Di Stefano.
Likovni umjetnik F. Messina (1900. —
1995.) ostavio je Gradu Milanu oko 100
umjetnickih radova (skulptura, crteza)
1974. godine. Naime, nakon Drugo-
ga svjetskog rata trebalo je restaurirati
crkvu San Sisto. Umjetniku je dopusteno
da nadgleda restauraciju te da u prosto-
rima desakralizirane crkve otvori svoj
umjetnicki atelijer. Danas je to Muzej-
studio Messina.

Za uvid u pravnu proceduru prihvacanja do-
nacija privatnih zbirki Gradu Milanu vidjeti
prilog II. O polazi$nim podacima vezanim za
milanske gradske muzeje formirane donacija-
ma privatnih zbirki Gradu Milanu vidjeti: City
Council’s Art Collections, A Key to Milan,
URL.: http://users.libero.it/kiwi.milano/mi_en-
gli.htm, (pristupljeno 2001.).

Moskva

Trgovac Pavel M. Tretiakov (1832.
— 1898.) darovao je godine 1892. Mos-
kvi privatnu galeriju umjetnina s oko
2.000 djela. Pavel Tretiakov skupljao
je iskljucivo djela ruske umjetnosti i
autora povezanih s njom, prvi je priz-
nao umjetnicki dignitet ikona i izradu
grafika. Njegov brat Sergej kupovao je
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djela francuskih i nizozemskih umjet-
nika. Privatni muzej Tretiakovih u Mo-
skvi otvoren je 1874. Kasniju povijest
Galerije obiljeZila je akvizicija nekoliko
privatnih zbirki, polemike i nastojanja
da se Galerija sadrzajem i djelovanjem
profilira u skladu sa zamislima njezina
utemeljitelja Pavela Tretiakova (Cohen,
2002.) koji je, podrzavajuci nepriznate
ruske autore i njihova djela, upozoravao
na znacenje i autenti¢nost ruske umjet-
nosti.'

' Zanimljivo je da je u Moskvi 1994. otvoren
Muzej privatnih zbirki. Poticaj su 1983. dali
povjesniCar knjizevnosti i sam skuplja¢ dr. Ilya
S. Sillberstein i direktorica muzeja Irina A. An-
tonova. Ilya S. Sillberstein je prikupio veliku
zbirku zapadnoeuropske grafike i ruske umjet-
nosti s kraja 19. i pocetka 20. st. Koncepcija
Muzeja privatnih zbirki trebala je biti utemelje-
na na “procesu stvaranja kolekcije, najboljih
dosega i osoba kolekcionara, fotografijama i
drugoj dokumentaciji“ (Vinterhalter, 1990.).

Novara

Prema posljednjoj volji Alessandra Fa-
raggiana, zadnjeg potomka plemicke
obitelji Faraggiana, koja je od markiza
Gerolama Durazza iz Genove 1821. ku-
pila vilu u gradi¢u Albissoli, ta je vila
1962. darovana gradu Novari u Italiji.
Vila je izvrstan primjer ljetne reziden-
cije vise klase ranog 18. st.! Grad Nova-
ra otvorio je vilu — muzej u Albissoli za
javnost 1968. Kao ucinak tog darovanja,
vila se navodi kao dio kulturne ponude
Novare, iako je gradi¢ Albissola od No-
vare udaljen vi$e od 100 km i nalazi se u
drugoj talijanskoj regiji.

' Vise o povijesti vile Durazzo Faraggiana vidje-
ti: URL:http://www.comune.novara.it/citta/mu-
sei/
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Oslo

Nakon smrti slikara i graficara Edvarda
Muncha (1863. — 1944.) otkriveno je da
je Munch, bez ikakvih dodatnih uvjeta,
svu svoju ostavstinu darovao Upravi gra-
da Osla, odnosno Gradu Oslu. Donacija
obuhvaca 1.100 slika, 18.000 grafika,
4.500 akvarela i crteza, 6 skulptura, 92
knjige sa skicama, vise ploca za bakro-
rez 1 drvorez, 2.240 knjiga te brojna pi-
sma i korespondenciju.' S tim u vezi u
Oslu je 1963., na stotu godisnjicu slika-
rova rodenja, otvoren Muzej Munch,
posvecen zivotu i djelu Edvarda Mun-
cha. Muzej, koji se inaCe financira priho-
dima gradskih kinematografa, zajedno s
radovima koje mu je naknadno darovala
sestra Edvarda Muncha Inger Munch,
te radovima ste¢enim kupnjom i zamje-
nama, danas u svojim stalnim zbirkama
ima viSe od polovice svih slika Edvarda
Muncha te barem po jednu kopiju svih
slikarevih grafika.

' Podaci iz dokumentacije Muzeja Munch na

kojima zahvaljujem Elsebet Kjerschow, kusto-
sici Muzeja Munch u Oslu, mogu se naci na
URL: http://www.munch.museum.no

Pariz!

Iako francusku centralisticku kultur-
nu praksu Cesto kritiziraju zagovornici
trziSnog modela kulture (poput britan-
skoga), ona samo nastavlja stoljetnu tra-
diciju drzavne brige o kulturnoj bastini,
rezultat ¢ega je i primjerna organizacija
javnih sluZzbi u odnosu prema publici te
sociolosko i1 geografsko priblizavanje
kulturnih sadrzaja svakom gradaninu.
O tradiciji i brizi institucija vlasti o kul-
turnom blagu, bilo ono u drzavnom ili
privatnom posjedu, govori i nepregledan
niz donacija privatnih zbirki ili nekret-
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nina Gradu Parizu i francuskoj drzavi.
Ovdje ¢emo spomenuti samo donacije
Gradu Parizu.

U Parizu su darovanjem privatnih zbirki
i ostavstina Gradu, na temelju darovnih
ugovora ili oporuka osnovani ovi muzeji:
Muzej Cernuschi (donacija 1896.- zbirka
japanske i kineske umjetnosti), Muzej
Cognacqg-Jay (donacija 1928.- umjetnost
i primijenjena umjetnost 18. st.) te Muzej
Zadkin (supruga suvremenog skulptora O.
Zadkinea, Valentine Prax, i sama umjetni-
ca, darovala je 1981. njegovu ostavsinu).
Donacija oko 500 radova modernistickih
slikara (Braquea, Dufyja, Matissea, Mo-
diglianija) 1953. iz zbirke stomatologa
M. Girardina ubrzala je otvorenje Muzeja
moderne umjetnosti kao zasebne pariske
institucije. Fundus pariSkog Muzeja lije-
pih umjetnosti zasnovan je na brojnim
privatnim zbirkama darovanima Gradu
Parizu, od ¢ega su medu prvima, pa i
najznacajnijima, zbirke dvojice brace i
sestre Dutuit (donacija 1902. - od egipa-
tskih antikviteta, srednjovjekovnih pre-
dmeta, renesansnih predmeta iz Italije i
Francuske do djela flamanskoga i nizo-
zemskog slikarstva), E. Tucka (donacija
1930.- umjetnine i umjetnicki predmeti iz
18. st.) te J. Zoubaloffa (donacija 1935.,
ali i nekoliko darivanja prije, pocevsi
od 1914.). Kasnije je, primjerice, francu-
ska politicarka i borac za ljudska prava
Francoise Seligmann, supruga trgovca
umjetninama Francoisa-Gérarda Selig-
manna, iz suprugove zbirke, na osnovi
koje se moZe rekonstruirati Pariz iz razdo-
blja Belle Epoque, Muzeju Carnavalet
2000. godine darovala 160 umjetnina.

! Za uvid u pravnu proceduru vidjeti prilog II.
Muzejima izravno upravlja Grad Pariz preko
La Direction des Affaires culturelles de la Ville
de Paris.
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Velenje

Gradu Velenju u Sloveniji ¢eski je kipar
Frantisek Foit (1900. — 1971.) ugovo-
rom dogovorenim s Op¢inom Velenje,
danas Grad Velenje, 1971. donirao zbi-
rku africke umjetnosti i etnografskog
materijala, pretezito iz istotne Afrike
iz prve polovice 20. st. (Afriska zbirka
prof. Frantiseka Foita, 1976., 13; 29-
30.). Zbirka je izlozena u Muzeju Ve-
lenja i otvorena u srpnju 1973. (Kljaji¢,
1999.), a obuhvaca vise od 700 predmeta
(Kuhar, 1971.).

Inozemni primjeri ocuvanja baStine
privatnih zbirki

Primjeri sustavne brige o bastini iz
privatnih zbirki u Velikoj Britaniji'

U Velikoj Britaniji, za razliku od nekih
drugih zemalja,” postoje dva institucio-
nalna kanala putem koje se privatnim
kolekcijama, vrijednim nekretninama i
djelima umjetnicke i kulturno-povije-
sne vrijednosti iz privatnog vlasniStva
osigurava ostanak unutar granica zemlje,
zaStita od rasipanja, oSteCivanja i propa-
danja te muzeolo$ka i javna prezentacija.
Rije¢ je o institucijama koje su vodene i
registrirane kao dobrotvorne udruge: The
National Trust i The National Art Col-
lections Fund. Zbog iznimnoga znacenja
za ocuvanje britanske kulturne baStine i
zbog vaznosti tog nacina sustavne brige
o kulturnoj bastini kad je rije¢ o bastini
iz privatnoga vlasniStva i privatnih ko-
lekcija, navodimo ih kao komparativni
primjer zanimljiv i za druge sredine. z-
nimno je vazno da te dvije britanske in-
stitucije djeluju kao servisi preko kojih
se privatnim vlasnicima omogucuje di-
stribucija darovanih i oporu¢no ostavlje-
nih umjetnickih djela i drugih vrijednih

196



M u Z E O L O

predmeta te osigurava, prema Zelji dona-
tora, prezentacija javnosti znacajne kul-
turne basStine zaprimljene kao darovanje
ili ostavina.

The National Trust

The National Trust “najvazniji je poje-
dinacni posjednik povijesnih gradevina
u Engleskoj, (...) (skrbi) za zaStitu po-
vijesnih gradevina i nenarusenih krajo-
lika, (...) (i) danas (je) ujedno i najveca
zemljoposjednicka organizacija u En-
gleskoj” (Cooper, 1996.). Takoder, The
National Trust “najveca je i najvaznija
svjetska kolekcija povijesnih vrtova i
kultiviranih biljaka”.? Osnovali su ga
1895. troje viktorijanskih filantropa
— Octavia Hill, Robert Hunter i Canon
Hardwicke Rawnsley — zabrinuti negati-
vnim utjecajima nekontroliranog razvoja
i sve vece industrijalizacije na okolis i
povijesne gradevine.*

The National Trust posjeduje viSe od
200 povijesnih zdanja s privatnim ko-
lekcijama. Neke od zbirki koje su na-
stajale kroz generacije pojedine obitelji
predane su The National Trustu kao dio
dara ili ostavstine, dok je trec¢ina njih
posudena od razlicitih obitelji i izloZena
na nekome od posjeda. Tako su pojedine
kuce opremljene umjetnickim djelima i
namjeStajem koji su darovani, ali ne pri-
padaju samoj kuéi.> Ako ta organizacija
dode u posjed originalnog namjestaja ili
predmeta, za njih se pronalazi smjeStaj
u ku¢i kojoj su svojedobno pripadali. U
nekim su ku¢ama, u autenticnom am-
bijentu, prezentirane izvorne kolekcije
koje su pripadale nekadasnjim vlasnici-
ma bas tih kuéa.®

Buduci da je rije¢ o zbirkama, ansam-
blima velikog broja predmeta, zdanjima
u kojima su one smjeStene te njihovim
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medusobnim odnosima, parkovima, far-
mama, seocima, pejzazima i spomeni-
cima, National Trust od svojih kustosa
zahtjeva posebne sposobnosti i talente.
Kako obuhvaca sve nabrojeno, djelatnost
National Trusta razlikuje se od ostalih in-
stitucija koje se brinu za bastinu i upravo
po inzistiranju na stalnome usavr$avanju
kustosa. Sirok dijapazon stru¢ne pomoci
osigurava se savjetovanjima s brojnim
stu¢njacima izvan National Trusta. Na-
glasak je stavljen na oCuvanje bastine “za
dobrobit nacije” (engl. in trust for the Na-
tion) bez kojega bi pristup javnosti tom
segmentu kulturne bastine bio nemoguc,
potom na prezentaciju i razmjenu znanja
sadrzanih u objektima, zbirkama i pred-
metima, a s ciljem “poducavanja posjeti-
telja i njihova uzivanja”. Zajedno s oso-
bljem zaduZzenim za razliCite aspekte bri-
ge o posjedima i zbirkama, doborodosla
je suradnja s predstavnicima obitelji do-
natora ili stanarima na imanjima, kao i
njihov “kustoski” doprinos koji odrazava
povezanost s posjedom i naglasava nje-
govu privatnu dimenziju. National Trust,
dakle, nastoji odrzati posebnost svakog
posjeda na nacin da ¢uva odraz osobno-
sti njegovih vlasnika.

Osobita briga se vodi o vizualnim aspek-
tima prezentacije pojedinog imanja ($to
posebice ukljucuje sredstva vizualne ko-
munikacije, uredenje interijera, ograde i
cvjetne aranzmane i sl.). lako postoje pri-
govori da se u Velikoj Britaniji odrzava
“kult engleskih ladanjskih ku¢a” na Stetu
drugih spomenika bastine, pogotovo onih
neengleskih naroda (Walsh, 1992., 75-
89.), muzeoloski tretman kuca i njihovih
vlasnika i/ili kolekcionara raznorodnih
zbirki koje su bile dio originalnog inte-
rijera, ili su kasnije popunjavale prazne
prostore, kao i nastojanje da se, kad god
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je moguce, ladanjska kuca prikaZze kao
funkcionalna zajednica, eklatantni su pri-
mjeri primjene suvremenih muzeoloskih
nacela na brigu o bastini, na prezentaciju
baStine javnosti i na osvje$Civanje jav-
nosti glede vaznosti, korisnosti, ljepote i
utjecaja bastine.

U politici djelovanja National Trust
kakva je proklamirana 2000. naglaseno
je daljnje poboljSavanje usluge posje-
titeljima i ¢lanovima, kao i lokalnim
zajednicama; stalno produbljivanje razu-
mijevanja javnosti za baStinu, za njezinu
vaznost za naciju i za njezino ocuvanje
for ever, for everyone (Trust in the futu-
re, 2000.); te briga za okoliS, koja je u
osnovi djelovanja National Trusta joS od
njegova osnivanja godine 1895.

Nekoliko primjera privatnih zbirki
— imanja pod upravom The National
Trusta’

Zdanje Kedleston Hall u Derbyshi-
reu (gradeno od 1759. do 1765.), rad
neoklasicistickog arhitekta R. Adama,
bilo je zamisljeno kao “hram umjetno-
sti vlasnika Nathaniela Curzona (1726.
— 1804.), baruna od Scarsdalea. Zbirka
je sadrzavala talijanske klasi¢ne antikvi-
tete i slike starih majstora koje je vlasnik
naslijedio od oca ili kupovao na aukcija-
ma u Londonu i Italiji. Slike je birao po
veli¢ini pa su stoga mnoge bile integralan
dio dizajna interijera, a time i razlog Sto
se smjestaj slika tijekom vremena nije tre-
bao mijenjati.® Zdanje prezentira najcjelo-
vitije sacuvane Adamove interijere u En-
gleskoj.

Kuca je od pocetka bila otvorena za ugle-
dne posjetitelje. U katalog su redovito
unoSene izmjene postava. Upraviteljica
imanja, Mary Garnett (1768. — 1843.)
vodila je posjetitelje kroz taj privatni mu-
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zej. U zabiljeSci J. Plumptrea iz 1793.
piSe: “Izgledalo je da je gospoda uzivala
u svom poslu, bila je voljna davati odgo-
vore na bilo koja pitanja koja su joj bila
postavljena, brizna da osigura najbolje
osvjetljenje i dozivljajni kontrast za slike
i namjeStaj” (prema Brine, a). Namjestaj
za kucu raden je tijekom 40 godina u lon-
donskoj firmi W. i J. Linella po narudZzbi
1 morao je biti uskladen i s naruciteljevim
Zeljama i s dekoracijskim nacrtima R.
Adama. Kasniji Lord Curzon, potkralj In-
dije (1899. — 1905.), prikupio je kolekciju
indijskih i orijentalnih predmeta, koja je
takoder izloZena kao dio stalnog postava.
Willow Road kuca je koju je za sebe
projektirao modernisticki arhitekt Erno
Goldfinger (1902. — 1987.) u sjevernom
Londonu (Hamstead), a sadrzava zbirku
suvremene i avangardne umjetnosti. Dio
namjeStaja dizajnirao je sam umjetnik.
U njoj je Goldfinger’ Zivio sa suprugom
Ursulom Blackwell, takoder umjetni-
com, od 1939. do 1987. Kuca je medu
posjedima The National Trusta primjer
modernisticke arhitekture, za razliku
od ostalih zdanja, koja su uglavnom
historicisticka.

Imanje Anglesey Abbey ostavljeno je
National Trustu 1966., nakon smrti 1.
lorda Fairhavena, Huttlestona Brou-
ghtona (1896. — 1966.), koji je utemeljio
eklekti¢nu kolekciju. Njezin sadrzaj
¢ine predmeti u rasponu od gotovo devet
stoljeca (slike i predmeti umjetnickog
obrta). Zanimljiva je zbirka uljenih
slika Windsora, koja je inicirana dav-
nim maj¢inim rodendanskim darom. Od
dvije slike zbirka je s vremenom narasla
na 100 slika i oko 1.000 crteza i grafika
koje prikazuju razvoj Windsorskog dvor-
ca kroz 300 godina britanske povijesti.
U parku imanja bile su postavljene 104
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skulpture na otvorenome. Od knjizni¢ne
grade, 7.000 svezaka nalazi se na imanju,
a ostalih 2.000 posudeno je drugim in-
stitucijama (Warner, bez godine). Na-
sljednici i dalje Zive na dijelu imanja.
Atrakcija imanja je funkcionalni vodeni
mlin iz 18. st., $to je osobito vazno sa
stajaliSta suvremene muzeologije.

' Za uvid u pravnu proceduru vidjeti prilog
III. Ovdje upucujemo i na prilog V., u koje-
mu je ukratko opisana procedura prihvacanja
ostavstina ili darovanja privatnih zbirki francu-
skoj drzavi. Kako ta procedura ima ve¢ dugu
tradiciju i njome su prihva¢ene mnoge znacajne
i vrijedne zbirke i povijesne kuce — muzeji, ocito
je da je rije¢ o dobro uhodanome i u¢inkovitom
sustavu.

U SAD-u je, primjerice, osobito izrazena tra-
dicija javnog donatorstva koja je usmjerenana
osnivanje ili pomo¢ pri osnivanju kulturnih i
muzejskih institucija financijskim sredstvima
1 izravnim darovanjima umjetnina. Institucije
nose imena znacajnih donatora ili su pojedi-
ni dijelovi muzeja i galerija nazvani njihovim
imenima. Ve¢inom je rije¢ o iznimno bogatim
industrijalcima, bankarima i trgovcima medu
kojima je jaka obiteljska tradicija kulturnog
donatorstva i u muskih i u Zenskih ¢lanova
(npr. obitelji Mellon, Rockefeller i Morgan).
Iako je svaki pojedina¢ni primjer zanimljiv, a
postoji bogata relevantna literatura o poznatim
americkim kolekcionarima, navodimo samo
nekoliko paradigmatskih primjera. Abby Aldri-
ch Rockefeller (1874. — 1948.) i Nelson Rocke-
feller (1908. — 1979.) presudno su sudjelovali u
osnivanju Muzeja moderne umjetnosti u New
Yorku; a dio iznimne umjetnicke ostavstine
bankara, kolekcionara i donatora Johna Pier-
ponta Morgana (1837. — 1913.), osobito djela
srednjovjekovne umjetnosti i renesanse te zbi-
rka satova, zastitni je znak Metropolitan mu-
zeja u New Yorku; ime kolekcionara Charlesa
Langa Freera, (1854. — 1919.) nosi Galerija
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dnoga od najznacajnijih americkih umjetnickih
muzeja; kuca gradena za smjestaj zbirke umjet-
nina Henryja Claya Fricka (1849. —1919.), koji
je imao velik utjecaj na skupljanje umjetnina
u SAD-u, postala je galerija otvorena javnosti
(Henry Clay Frick...).

Prema sluzbenim web stranicama The National
Trusta, http://www.nationaltrust.org.uk/main/
Iz hrvatske je perspektive zanimljivo pa i im-
presivno da National Trust ima statutarno pravo
proglasiti neko zemljiSte neotudivim, $to znaci
da se ne moZe prodati prije njihova odobrenja i
posebne parlamentarne procedure (!
Primjerice, Trerice (Cornwall), Killerton (De-
von), Mompesson (Wiltshire), Montacute Hou-
se (Somerset), Mottisfont Abbey (Hampshire),
Ightham Mote (Kent), Hanbury Hall (Worce-
stershire), Wordsworth House (Cumbria) i Be-
ningbrough Hall (North Yorkshire) (navodimo
ime imanja i njegovu lokaciju). Na preciznim
odgovorima na nasa pitanja zahvaljujemo lju-
baznim djelatnicima The National Trusta.

O nekim kuc¢ama bit Ce rije¢i u nastavku tek-
sta.

Podaci o tim zdanjima, zbirkama i imanjima
dobiveni su: elektronickom korespondencijom
s kustosima The National Trusta, sa sluzbenih
web stranica te institucije, iz drugih javnih
elektronickih i pisanih materijala ili su prenese-
ni iz kataloga pojedinih zbirki, a tada su nave-
deni oni pisani materijali koje citiramo.

Medu malobrojnim slikama koje se nisu ukla-
pale na zadane povrSine zidova pa su kasnije
prodane, bila je i jedna slika za koju se u vrijeme
kupnje smatralo da je Rembrandtova. Prodana
je 1930., ali i ponovno pronadena i otkuplje-
na za National Trust 1987. Slika je atribuirana
Bolu (prema Brine, b)

Nekonvencionalna je zanimljivost da je Gold-
fingerovo prezime upotrijebio Ian Fleming za
ime negativca u jednome od nastavaka Jamesa
Bonda. Fleming nije simpatizirao umjetnika ni
njegov modernisticki ukus. Antipatija je bila

obostrana.

Freer s predmetima dalekoisto¢nih kultura,
koja je pod upravom institucije Smithsonian
u Washingtonu; donacija Andrewa Williama
Mellona (1855. — 1937.) bila je poticaj za osni-
vanje Nacionalne galerije u Washingtonu — je-

The National Art Collections Fund

The National Art Collections Fund
(Cesto se rabi i skraceni naziv Art Fund)
najveca je neovisna dobrotvorna institu-
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cija u Velikoj Britaniji, osnovana 1903.
s ciljem “osiguranja prezentacije ili po-
sudbe umjetnickih djela za javne zbirke
umjetnickih djela kupnjom, poklonom,
zamjenom, oporukom ili drugacije*
(Yule, 2001.). Nastala je kao pokuSaj
spasavanja kulturnog blaga koje je iz Ve-
like Britanije zbog poljoprivredne krize
i potpomognuto zakonskim propisom iz
1882. (Settled Land Act 1882) odlazilo
izvan granica zemlje, ponajvise u SAD,
¢ime je SAD obogacivao svoje privatne
i javne kolekcije europskim umjetnickim
blagom. Novcana sredstva za The Natio-
nal Art Collections Fund prikupljana su
¢lanarinama, donacijama, legatima i in-
vesticijama, dakle bez drzavnih sredstava
ili sredstava drzavne lutrije. Rodoljublje
i iskrena briga o javnoj dobrobiti sasta-
vnice su ozracja koje je poticalo te akti-
vnosti. Taj je duh lijepo opisan rije¢ima
Sir R. Witta iz 1927., godine u prigodi
24-godisnjeg izvjeStaja Art Collec-
tions Funda: “Smatrao bih loSim za ovo
Drustvo onaj dan kada bi na$i ¢lanovi
podrzavali Drustvo radi onoga §to im
ono donosi, a ne radi svrhe same*.!

U 2000. godini The National Art Collec-
tions Fund imao je na raspolaganju 4,4
milijuna funti za kupnju razli¢itih vrsta
umjetnina (ibid.); 2001. godine taj je iz-
nos narastao na 5,8 milijuna funti.?
Uloga The National Art Collections
Funda u lobiranju i vodenju javnih kam-
panja iznimno je velika: zadrzavanje
brojnih umjetnina u zemlji, uvodenje
Financijskog akta 1910. godine kojim je
prihvacen zakonski amandman o povlas-
tenom izuzeCu legata ostavljenih Art fun-
du od posmrtnih poreza; ukinu¢e VAT
rezima® (engl. Value Added Tax ) i dr.
The National Art Collections Fund do
sada je omogucio akviziciju 450.000
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pojedinaénih umjetni¢kih djela.* Jednaki
kriteriji postavljeni su i za prihvacanje
umjetnina, doniranih ili oporu¢no osta-
vljenih tom fondu, kao i za one umjet-
nine za ¢iju su akviziciju zainteresirani
pojedini muzeji koji u tu svrhu traZze
financijsku potporu Art Fundu. Glavni
odbor organizacije mora procijeniti kul-
turno-povijesnu i umjetnicku vrijednost
predmeta ili zbirke. Pojedini donatori
imaju zelju da se njihovi predmeti pre-
daju na ¢uvanje odredenoj muzejskoj
ustanovi. U svakom slucaju, The Natio-
nal Art Collections Fund kontaktira s mu-
zejima, dogovara predaju djela, kojima
muzej potom nema pravo raspolagati po
svojoj volji, te osigurava da u muzejskoj
dokumentaciji bude navod o vlasniStvu i
posrednickoj ulozi National Art Collec-
tions Funda, ali i ime donatora.

Nekoliko primjera privatnih zbirki pod
upravom The National Art Collections
Funda

Elisabeth Collins (umrla 2000.), umjetni-
ca i muza svog supruga Cecila Collinsa
(1908. — 1989.), suvremenoga engleskog
slikara i pjesnika, koji je neposredno prije
smrti bio priznat kao jedan od najvecih
zivucih britanskih slikara, darovala je The
National Art Collections Fundu oko 300
njegovih slika, crteza i grafika. Ari Fund
je nakon preuzeca izloZzio cijelu donaciju
1 pozvao kustose iz 50 zainteresiranih bri-
tanskih muzeja da u tri dana izaberu rado-
ve za svoje funduse (Yule, 2001.).

Velik britanski donator bio je i vlasnik
putnicke agencije Ernest Edward Cook,
koji je 1955., uz nekoliko vrijednih
nekretnina (Buscott Estate, Coleshill
Estate), The National Art Collections
Fundu ostavio i cijeli sadrzaj svoje kuce u
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Bathu, u kojoj su cuvane njegove vrijedne
zbirke umjetnickih predmeta (Hopkins-
Clarke, 1991.). Toj organizaciji bilo je
dopusteno da izabere sve ili neke od
Cookovih umjetnina za prezentaciju u ja-
vnim britanskim kolekcijama. Kustosi su
od mnostva slika izabrali njih 150 (Yule,
2001.). Predmeti iz Cookove zbirke nala-
ze se u ¢ak 96 muzeja i galerija u Velikoj
Britaniji (A Guide to The Ernest E. Cook
Collections 199.1, 1991.).

Denis Mahon, ugledni britanski povjes-
ni¢ar umjetnosti, prikupljao je djela ta-
lijanskog baroka 17. 1 18. st. ve¢ 1930-ih
godina, kada slike toga razdoblja nisu
mnogo vrijedile ni na umjetni¢kom
trzi$tu, ni medu povjesni¢arima umjet-
nosti mnogo vrijedile. D. Mahon primjer
je kako napori jednoga obrazovanog ko-
lekcionara mogu utjecati na promjenu
stajaliSta stru¢njaka o pojedinoj umjetni-
ni ili naCinu stvaranja u pojedinome po-
vijesno-umjetni¢kom razdoblju. Mahon
je autor knjige Studies in Seicento Art
and Theory, koja je bila temeljem reea-
valuacije baroka u povijesti umjetnosti.
Vecinu svojih slika koje su od 1985. godi-
ne bile na posudbi u Nacionalnoj galeriji
i Muzeju Ashmolean Mahon je namije-
nio The National Art Collections Fundu.
Glavni uvjet koji je vlasnik postavio bio
je da ustanove u kojima su slike izlozene
ne naplacuju ulaznice. U protivnome The
National Art Collections Fund ima pra-
vo povuci slike iz galerija i muzeja. Isto
vrijedi i ako pojedina ustanova odluci
prodati darovane umjetnine. Taj Maho-
nov zahtjev bio je dio Sire javne kam-
panje u Britaniji, kojoj su ciljevi bili da
i oni britanski muzeji koji ne naplacuju
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ulaznice posjetiteljima mogu vratiti VAT
(engl. Value Added Tax, porez na dodanu
vrijednost) te da se otvori zakonska i pra-
vna moguénost posmrtnog namirivanja
porezne obveze vrijednom umjetninom
(engl. death duties).

Dana 29. veljace 2000. Mahon je svojih
60 slika darovao britanskoj naciji, a pre-
ma uvjetu vezanom za tu donaciju, za
dodatnih 15 bila je posebno dobivena
dozvola izvoza za Italiju i Irsku (za Pi-
nacotecu Nazionale u Bologni, odnosno
za National Gallery of Ireland u Dubli-
nu) kao uvjet darovanja britanskoj drzavi
(prema: Alan Howart..., 2000.).

' SluZbene web stranice organizacije The Natio-
nal Art Collections Fund, http://www.artfund.
org/

2 U usporedbi s 1903. godinom, kada je taj iznos

bio 805.000 funti (Art Fund: Fascinating fact;,

objavljeno na sluzbenim web stranicama The

National Art Collections Funda).

Godine 2001. udrzavnom proracunu predvideno

je da i drzavni muzeji mogu traZziti povrat VAT-

a (-poreza na dodanu vrijednost), bez obzira na

to naplacuju li ulaznice ili ne. Na taj je nacin

omogucen besplatni ulaz u muzeje od prosinca

2001. te se, kao ucinak toga, posjet muzejima i

galerijama od tada povecao za 62%.

4 C. Saatchi, bivsi marketinski stru¢njak i vode¢i
britanski kolekcionar suvremene umjetnosti,
dao je 2000. godine Art Fundu 39 djela mlade
generacije britanskih umjetnika koja su oboga-
tila funduse niza regionalnih muzeja i galerija.
Nazivan pogrdnim imenima koliko i slavljen
zbog nacina skupljanja i posljedica $to ih je
njegovo skupljanje imalo na jacanje utjecaja
britanske suvremene umjetnosti, ¢esto je doni-
rao umjetnicka djela za aukcije ¢iji je prihod
bio namijenjen stipendiranju studenata ili
obogacivanju muzejsko-galerijskih fondova u
Velikoj Britaniji.
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Izabrani primjeri kompeticije i/ili
suradnje izmedu gradova i driava pri
prezentaciji znacajnih privatnih zbirki
ili dobivanja vlasnistva nad njima

DrZava, gradske vlasti ili razli¢ite kul-
turne institucije pomazu pri realizaciji
izlaganja ili darovanja privatnih zbirki
odnosno umjetnickih ostavstina u europ-
skim gradskim sredi$tima, a ovdje navo-
dimo neke od, prema naSemu misljenju,
znakovitih primjera.

Grad Berlin, predstavnici najvisih nje-
mackih drzavnih institucija i Pruska kul-
turna zaklada godinama su pregovarali s
vlasnicima privatnih zbirki (H. Newton,
E. Marx, H. Berggruen, E. Marzona) ne
bi li osigurali sporazume za darovanje ili
posudbu tih zbirki Gradu Berlinu i nje-
govim muzejima. Rije je o velikim zbi-
rkama moderne i suvremene umjetnosti
koje su na osnovi kompleksnih ugovora
predane Gradu Berlinu i njegovim mu-
zejima (v. prilog I'V.). Veliko zanimanje
javnosti i posjecenost izlozbi opravdali
su dugogodi$nje napore i dogovore ugo-
vornih strana i pobudile nadu u vrac¢anje
Berlinu onoga znacenja u umjetnickom
svijetu kakvo je imao 1930-ih godina.
Prelazak privatnih u javne zbirke ostva-
ren je doprinosom i dobrom voljom pri-
vatnih kolekcionara, odzivom javnosti
na javne apele te sufinanciranjem od vise
razliCitih upravnih i kulturnih institucija.
Sami ugovori kombinacija su darovanja,
posudbe i otkupa uz posebne uvjete, uz
obvezu izlaganja zbirki u berlinskim
muzejima. Vazno je reCi da su pojedini
vlasnici/kolekcionari dobivali ponude i
od uprava drugih europskih gradova te
je omogucivanje prezentacije zbirki u
Berlinu bilo pitanje kulturnog prestiza,
odredivanja Berlina kao kulturnoga i
turistickoga odredista, ali i gradenja
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ukupnoga buducega gradskog identiteta
upravo putem kulturnog sektora.
Francuski kipar Constantin Brancusi
(1876. — 1957.) darovao je 1956. svoje
radove i atelijer francuskoj drzavi. Za-
nimljivo je da je tek suradnjom grada
Pariza i drzave u vezi s imovinsko-pra-
vnim odrednicama uvjeta tog darovanja,
odnosno ustupanjem gradskog zemljiSta,
omoguceno otvaranje Atelijera Brancu-
si ispred Centra “Georges Pompidou* u
Parizu.!

I Spanjolska je drzava osigurala prostor
za otvaranje Zbirke Thyssen-Bornemisza
u Madridu s iznimnom kolekcijom starih
majstora, francuskih impresionista i po-
stimpresionista’ te s izlozenim Picas-
sovim djelima koja je darovala slikarova
obitelj iz Malage.?

U Njemackoj je, uz pomo¢ privatne fun-
dacije, Grad Munchen postao vlasnikom
Vile Stuck poznatoga simbolistickog
slikara Franza von Stucka (Franz von
Stuck..., 1997). Drzava Bavarska je, u
dogovoru s privatnim vlasnikom, slika-
rom, fotografom i izdavactem G. L. Bu-
chheimom (1918. — 2007.), sudjelovala
u otvaranju Muzeja Buchheim, u koje-
mu se izlaze heterogena privatna zbirka,
osobita po radovima ekspresionisti¢kih
umjetnika okupljenih oko grupe Briic-
ke te etnografskim radovima iz cijelog
svijeta,* a drzava Austrija angaZirala se u
otvaranju Muzeja Leopold, s kolekcijom
austrijskoga lije¢nika i kolekcionara
dr. Rudolfa Leopolda (1925.) i velikim
brojem umjetnickih ostvarenja slikara E.
Schielea, G. Klimta i Oskara Kokoschke.’
Portugal i Francuska na pravnoj su i di-
plomatskoj razini pregovarali o prelasku
iznimno vrijedne zbirke Gulbenkian u
Lisabon. Zbirka obuhvaca vrhunska dje-
la, osobito starih majstora, koja je priku-
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pio kolekcionar i filantrop armenskog po-
drijetla, roden u Turskoj, Calouste Sarkis
Gulbenkian, u svoje vrijeme jedan od
najbogatijih ljudi svijeta koji je iznimno
bogatstvo stekao u poslovima s naftom
(1869. — 1955.). Zbirka Gulbenkian ima
vise od 6.000 predmeta, iznimnih primje-
raka egipatske, mezopotamske, islamske,
grcko-rimske umjetnosti i dr., te osobitu
zbirku europskog slikarstva od 15. do 19.
st. Zbirka se danas, uz potporu francuske
vlade, $to je bila i Zelja kolekcionara Gul-
benkiana nakon Sto su pojedini dijelovi
Zbirke bili pohranjeni i izloZeni u Velikoj
Britaniji i SAD-u, nalazi na jednome mje-
stu, u Lisabonu, gdje je otvoren Muzej
Calouste Gulbenkian. ®

Oko utvrdivanja redoslijeda i valjano-
sti dvaju razli¢itih testamenata izbio je
britansko-irski kulturni konflikt. Rijec
je o ostavstini Lane, kolekcionara i trgo-
vca umjetninama Hugha Lanea (1875.
—1915.), koji je skupio iznimnu zbirku
djela francuskih i irskih impresionista,
a onda uzrokovao medudrZavni spor
ostavljajuci najprije zbirku Nacionalnoj
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galeriji u Londonu, a neposredno prije
smrti, posebnim kodicilom, Gradskoj
galeriji moderne umjetnosti u Dublinu,
prvoj javnoj galeriji moderne umjetnosti
u svijetu koja djeluje od 1908.” Sporazu-
mno je odredeno da do kona¢nog rjeSenja
sudskog spora umjetnine iz Zbirke Lane
budu naizmjeni¢no posudivane galerija-
ma obiju drzava radi naizmjeni¢nog izla-
ganja te da tako budu dostupne javnosti.

Biljeske
' Vidjeti http://www.centrepompidou.fr/Pom-
pidou/Edition.nsf/ (pristupljeno 25. travnja.
2007.)
Vidjeti http://www.museothyssen.org/thyssen_
ing/home.html (pristupljeno 25. travnja. 2007.)
Vidjeti http://www2.museopicassomalaga.org/
i_home.cfm (pristupljeno 25. travnja. 2007.)
Vidjeti: http://www.buchheimmuseum.de/in-
dex.php (pristupljeno 25. travnja. 2007.)
Vidjeti http://www.leopoldmuseum.org/index_
en.html (pristupljeno 25. travnja. 2007.)
Vidjeti http://www.gulbenkian.org/english/
main.asp (pristupljeno 25. travnja. 2007.)
7 Kelly, A. (2004.): The Lane bequest, A British-
Irish cultural conflict revisited, Journal of the
history of collections, Vol. 16., br.1, 89-110.
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ZAKLJUCAK: PRIVATNE ZBIRKE
- DIO KULTURNOG ZIVOTA
GRADA

Privatne zbirke darovane Zagrebu, u
kojemu su ve¢inom i nastajale, svjedoce
o ukusu i afinitetima, kulturnim navika-
ma i materijalnom statusu zagrebackih
gradanskih obitelji te o dosezima
zagrebackih umjetnickih krugova (zbi-
rke Kljakovi¢, V. Kovaci¢, Dujsin-Ribar,
Krleza, Richter, Frange§, Gvozdanovic,
Svecnjak, Seissel). U njihovim intimnim
cjelinama, katkad prostorno zakré¢enima
1 prepunim znacenja, u autenti¢noj vezi
Zivotnog prostora, predmeta, osoba koje
su ih skupljale, ¢uvale i darovale, kao i
sredine koja je sve to iznjedrila, ogleda
se njihova najveca bastinska vrijednost i
atraktivnost za potencijalne posjetitelje.

Identitet poCinje s domom. NaS je dom
materijalno podrucje naSeg identite-
ta. Privatne zbirke zadrzavaju vezu sa
zivotom i zivim ljudima atmosferom
svog ambijenta, prisno$¢u svojih pred-
meta, njihovim znacenjem i njihovim su-
djelovanjem u kaleidoskopu svakodnev-
nih aktivnosti. One svjedoce o sadrZzajno
provedenoj svakodnevici, o promjenama
raspoloZenja, nastojanjima i zivotnim
teznjama. Privatne zbirke, za razliku
od dehumaniziranih muzejskih, ¢uvaju
predmete joS “tople* od dodira ljudske
ruke. Iz predmeta kao da isparavaju mi-
risi osoba, privatnih prostorija i njihovi
vlastiti mirisi — u posjetiteljevoj imagi-
naciji nijedan od njih nije neutraliziran
muzejskim, konzervatorskim i restaura-
torskim “tretmanima®. Ti predmeti nisu
bili, niti su danas, samo dijelovi serije,
niza ili kompleta. Oni su (bili) sastavni
dijelovi zivota. Pa, zasto kadSto ne otici
u krajnost i, kao u domu nizozemske obi-
telji Mastboom,' izloziti zubnu protezu?
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Prezentacija privatnih zbirki javnosti, bilo
da su darovane Gradu, bilo da su i dalje
privatne, svjedoci o kulturi jednog drustva
i jednoga grada, otvara nam intimnije,
neposrednije uvide u proslost, u poseb-
na podrucja ljudskog znanja i iskustva
ili u nacine ljudskog stvaralastva. Osob-
no kolekcionarstvo i otvaranje privatnih
zbirki Siroj javnosti dopunjuju djelovanje
nacionalnih i gradskih muzejskih institu-
cija jer se time zaSticuje i skuplja bastina
neobuhvacena djelokrugom tih institucija.
Istodobno, privatno je kolekcionarstvo
prikladno za uvodenje novih, svjeZijih,
suvremenijih i drustveno relevantnijih
oblika muzejske prakse.

Kadase vrijedne zbirke zbog neodlu¢nosti
ili kalkuliranja vlasnika nakon njego-
ve smrti razdijele, zavr$e u pogreSnim
rukama ili nestanu, ¢ini se da su se ra-
spale. Buduc¢i da se njihov vlasnik nuzno
poistovjecivao s njima, u takvim se
slu¢ajevima ne moZzemo oteti dojmu da
je na nedostojan nacin i§€eznuo rezultat
dugotrajnih Zivotnih napora. Predmeti iz
rasutih zbirki, raStrkani u vlasni$tvu na-
sljednika, gube obiljezja zbirke, a time i
imanentnu vrijednost cjeline. Predmeti
zavr$e ili kod trgovaca umjetninama, bez
traga o podrijetlu, ili bivaju odbaceni i
unisteni. No postoje i vlasnici zbirki,
poput zagrebackih donatora privatnih
zbirki predstavljenih u ovom radu, koji
su skupljanjem i Cuvanjem predmeta
ostvarili ne samo svoju strast i ljubav
prema posebnim segmentima materijal-
ne kulture, nego i zaduZzili dru$tvo odno-
sno zajednicu, odnosom prema ostacima
bastine i prema kulturnoj tradiciji svoje
drusStvene sredine. U naSoj su sredini
takvi ljudi nailazili na nerazumijevanje
i teSkoce, ali su, usprkos gor¢ini, na-
stavljali djelovati u nadi da e sljedece
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generacije znati vrednovati njihov kul-
turni rad i drustveni doprinos. Iako po-
stoji sklonost negativhom tumacenju
motiva vlasnika privatnih zbirki, obi-
teljskih i umjetnickih ostavstina, osobito
u sredinama poput naSe, gdje je privatno
vlasnistvo zbog ideoloskih razloga dugo
bilo zazorna kategorija, u pozadini po-
stupka darovanja vrijedne bastine institu-
cijama, lokalnim, gradskim ili drzavnim
vlastima ipak su presudniji idealisticki
ili humanisti¢ki motivi.> Govore¢i o ulo-
gama privatnih zbirki u povijesti kulture
Antun Bauer je rekao da su “kolekcije
rezultat strasti pojedinaca kolekcionara
koji su stvorili kolekcije kakove ni u je-
dnom muzeju nikada u tom opsegu i sa
takvom sistemati¢nosti nisu stvorene po
profesionalnom muzejskom zadatku”.?
Misljenja prema kojima kolekcionari
doniraju svoje zbirke institucijama ili
gradovima zbog Zelje za mumificiranjem
svoje osobe putem muzejskog konzervi-
ranja svog imena, zapravo je komentar
onih motiva u pozadini ljudskih postu-
paka koji gotovo nikada nisu ni jedini ni
dominantni i koji se, jednako tako, mogu
prihvatiti kao jedna od opceljudskih
slabosti. Na kraju, parafrazirajuci W.
Cowpera iz njegove poeme The Task,
“Covjek je taj koji slavi drugog ¢ovjeka“
(npr. donatora). lako je drustveni ili vjer-
ski status donatora, od vremena hramova
stare Grcke ili srednjovjekovne religioz-
nosti, samim ¢inom darivanja bivao pro-
mijenjen, njegove posljedice za donatora
uglavnom su bile, i jesu, privatne i duho-
vne prirode, viSe negoli konkretne ma-
terijalne koristi. Vlasnici zbirki — dona-
tori nisu “nefilantropski” mogli osigurati
svoje pojedinacne interese, jer Cesto za
zbirku nisu traZili niSta ili su trazili vrlo
malo. Ako bismo gledali samo materijal-
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nu vrijednost, poSteno bi bilo re¢i da su
donatori naj¢eS¢e materijalno smanjili
svoj imetak, dok je gradska imovina i
materijalno i kulturolo$ki bitno uvecana.
Vecinom je bila rije¢ i danas je o osigu-
ravanju “prikladnog odlagaliSta otvore-
nog u prikladno vrijeme** za kulturnu
i umjetni¢ku baStinu, a na korist svim
zainteresiranima za bastinu, kao i onima
koji ¢e se za nju tek zainteresirati.
Predmeti u privatnim zbirkama daro-
vane Gradu Zagrebu nisu strogo mu-
zejski izbor, ali upravo to uspostavlja
muzeoloSku izazovnost, kao i njihovu
trajnubliskosts posjetiteljima. Sporadi¢ni
“izlasci* pojedinih zbirki u gradski zivot
nisu viSe dovoljni. Dosadasnja slaba
zastupljenost donacija Gradu Zagrebu
u kulturnom Zivotu Zagreba te njihova
(ne)dovoljno atraktivna i (ne)dovoljno
osmiSljena muzeoloSka prezentacija,
usprkos projektima koji su u tijeku, osta-
vlja prostora za bududéi kvalitetan i pre-
dan muzeoloski, pedagoski, znanstveni i
kulturni rad te za gospodarsko-turisticke
aktivnosti. MoZe se re¢i da su te, nekad
privatne zbirke memorijske i iskustvene
jedinice koje ¢ekaju da budu interpretira-
ne, identificirane i publicirane.’

Ptema znacCenju rijeci i definiciji svoga
poslanja kustos jest cuvar bastine. No
danaSnje mu drustvo postavlja i druge
zahtjeve te on od ¢uvara i uskog specijali-
sta postaje prenositelj znanja, osvijeSteni
muzealac i komunikator. Budu¢i da
viSe nije sam u svom poslanju, interdi-
sciplinarnim radom s drugim strukama
i suradnjom s kolekcionarima na ko-
rist muzejske institucije svojim radom
moze biti pozitivan primjer zivljenja u
svom vremenu, prepoznavanja potreba
posla, struke i kulturne javnosti. Kako
je upravo grada privatnih zbirki Cesto
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izvoriSte promjene u sustavima vred-
novanja predmeta materijalne kulture,
muzeoloski osvijesten kustos moZe biti u
prilici adekvatno reagirati na vrijednosti
u nastajanju, te na taj nacin sudjelovati
ne samo u bastinjenju proslosti, nego i u
bastinjenju sadaSnjosti za budu¢nost.
Iako joS uvijek prevladava koncept bas-
tine prema kojemu ono $to je orijentira-
no na “elitu 1 muzevnost, na monumen-
talno viSe negoli na prisno, na literarno
viSe negoli na oralno, ceremonijalno
viSe negoli na radno i sveto viSe negoli
na profano, privlaci paznju i poStovanje‘
(Kandyoti, 1995., prema: UNESCO
1995., 176.), takav Ce se koncept s vre-
menom nuZno mijenjati i uskladivati sa
suvremenim druStvenim i muzejskim
potrebama i shvacanjima. Stru¢no ute-
meljena i sadrzajna prezentacija privatnih
zbirki darovanih Gradu Zagrebu, njihova
ukljucenost u kulturni i druStveni Zivot te
sudjelovanje u gradskim turistickim akti-
vnostima takoder moZze imati vaznu ulogu
u mijenjanju zastarjelog koncepta bastine.
Ta se uloga zbirki temelji na koegzisti-
ranju poetskih, intimnih, svakodnevnih,
posjetitelju bliskih i poticajnih aspekata
negda$njih privatnih zbirki zajedno, uz
sve njihove formalne, strune, edukativne,
drustveno relevantne muzeoloske aspek-
te. S obzirom na to da se Cuvanje i prezen-
tacija baStine u autenticnom ambijentu i
u svijetu afirmiralo kao posebno vrijedan
muzeoloski pristup, obilaskom objekata u
kojima su smjeStene gradske ambijental-
ne i/ili memorijalne zbirke i druge zbirke
izvan stalnih postava muzeja, moguc je
uvid u autenti¢ne gradanske i umjetnicke
ambijente, upoznavanje protagonista hr-
vatske i zagrebacke kulture i umjetnosti
te podsjecanje na zagrebacke privatne ko-
lekcionare i donatore.
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U radu je osobito istaknuta vaznost Cina
doniranja kulturne baStine iz privatnoga
vlasnistva. Iz toga ¢ina proizlazi potreba
odrzavanja decentnog sjecanja na lju-
de koji su bastinu Cuvali, skupljali te je
ostavili nama i naSoj kulturnoj javnosti.
Medutim, izmedu privatnih vlasnika i
bastinskih institucija Cesto je bilo i ne-
razumijevanja i suparniStva. Danas je i
stru¢njacima u muzejskim institucijama
i privatnim vlasnicima u interesu part-
nerski, a ne kompetitivni odnos. Vrije-
dno je podsjetiti na izjavu kolekcionara
Josipa Kovacica: “Kolekcionar se moZze,
sa svoje strane, posvetiti spasavanju
kulturnih dobara koje sluzbene mu-
zejsko-galerijske ustanove nisu u stanju
obuhvatiti svojom djelatno$¢u, odnosno
programom. U tom e se pravcu 0so-
bito nezasti¢enim podrucjem pokazati
i nuditi tzv. “rubne pojave* (KaniZaj,
1983.). Usprkos poslovi¢énom rivalstvu
izmedu privatnih kolekcionara i mu-
zejskih institucija, nuzno je kontinuirano
raditi na stvaranju klime njihove sura-
dnje na obostranu korist, kao i na korist
pojedinoga grada: kolekcionar je Cesto
ekspert za neko podrucje bastine ili za
neki aspekt materijalne kulture te njego-
vo znanje moZze biti stru¢no relevantno,
dok muzej moze pomoci kolekcionari-
ma usmjeravanjem, stru¢nom pomoci i
savjetom. Kvalitetnu suradnju s privat-
nim kolekcionarima u Zagrebu osobito
njeguju, primjerice, Muzej za umjetnost
i obrt i Arheolo$ki muzej u Zagrebu (pri-
mjeri: bra¢ni par TuSkan, V. Marton,
M. Pavleti¢, B. Kopac i dr.), ali i drugi
zagrebacki muzeji poput Muzeja grada
Zagreba i Etnografskoga muzeja. Zbog
negativnoga povijesno-politicki uvjeto-
vanog naslijeda, u hrvatskim se muzeji-
ma joS nije uvrijezilo pravilo da vlasnicko
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podrijetlo predmeta, uz ostale podatke o
predmetu, bude naznateno na legenda-
ma i u muzejskim katalozima. BiljeZenje
takvog podatka danas prestaje biti stvar
politicke nepodobnosti, ono svjedoci o
muzeolo§koj “podobnosti“. Suvremeno
i zrelo muzeolosko promisljanje kustosa
o privatnim zbirkama pri izlaganju vraca
izgubljene ili zanemarene dijelove njiho-
ve kulturne biografije i identiteta.

U Hrvatskoj izvan usko stru¢nih kru-
gova ne postoje ozbiljne i organizirane
javne inicijative koje bi kontinuirano
osvjeScivale javnost za Cuvanje kulturne
bastine. To je posljedica nedostatka or-
ganiziranih ili uspjelih kulturnih incija-
tiva uopce. Usprkos tomu, kada i nema
izriCite Zelje umjetnika ili privatnog vla-
snika (premda takva Zelja Cesto postoji),
javne institucije trebaju poduzimati
pravodobne mjere da gradu koja Cini
znacajnu zbirku ili ostav$tinu sacuvaju
na okupu. Pri tome, kreativni procesi
u kojima se radaju umjetnicka djela ili
druStvene mijene §to odreduju vrijednost
predmeta materijalne kulture ne mogu
sagledati u punom znacenju izdvajanjem
vrhunaca necijeg stvaranja ili najuspje-
lijih primjeraka pojedine vrste predme-
ta, ve¢ proucavanjem pokusaja, skica,
manje uspjelih ili manje znaCajnih ostva-
renja unutar nekoga umjetnickog opusa,
jednako kao i izlaganjem predmeta osre-
dnje kvalitete izradbe. Upravo ¢e takvih
radova u privatnim zbirkama i, po samoj
prirodi svog nastanka, u umjetnickim
ostavStinama biti viSe. Rasipanje privat-
nih zbirki i ostav$tina nepopravljiva je
Steta koja optereCuje sljedece generacije
potrebom da rasutome ispocetka ulaze u
trag.

Grad Zagreb, koji je zaStitom baStine
putem donacija privatnih zbirki Gradu
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u europskim razmjerima po mnogocemu
specifican i u europskim razmjerima,
moZze ponuditi vrijedan, suvremen i
atraktivan kulturni i turisticki proizvod,
a potencijalne posjetitelje grada privuci
zanimljivom i jedinstvenom pri¢om, lo-
kalnim obic¢ajima, znacajnim ljudima,
povijescu i kulturom sredine koju su
dosli upoznati.

Vrijednost i znacenje donacija ne
oCituje se samo u njihovoj potencijal-
noj ukljucenosti u kulturne i turisticke
sadrzaje grada Zagreba, ve¢ i u
mogucénostima da zbirke osmi$ljenim
i raznorodnim programima postanu
dio ukupnoga kulturnog i drustvenog
razvoja grada, mjesta gdje Ce stanovni-
ci Zagreba, uz upoznavanje s kulturnom
basStinom, putem organiziranja i ponude
niza obrazovnih, glazbenih, knjiZevnih i
sl. programa, mo¢i zadovoljiti svoje kul-
turne i zivotne potrebe. Te zbirke Gra-
da Zagreba mogu se iskristalizirati kao
nove, fleksibilne muzejske forme, ¢iji ¢e
muzeoloSki programi biti osmi$ljeni ne
samo kao turisticka atrakcija Zagreba,
vec Ce lakse nego pojedini veliki mu-
zeji zainteresirati gradane Zagreba za
svoje predmete i umjetnine, za fenomen
skupljanja predmeta materijalne kultu-
re ili za tradiciju umjetnicko-stilskog
uredenja interijera gradanskog Zagreba.
Zbirke darovane Gradu Zagrebu mogu
pridonijeti revitalizaciji gradskih Cetvrti
i cjelokupnom drustvenom razvoju gra-
da svojom ukorijenjeno$¢éu podjednako
u lokalnu zajednicu, kao i u Zivot gra-
da Zagreba. Medutim, privatne zbirke
darovane Gradu, stru¢no vrednovane
prije preuzimanja, zahtijevaju stalno
usuglaSavanje s kulturnim promjenama
u drustvu i javnom diskursu, ¢ime mogu
poticati demokratske rasprave o vrijed-
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nostima, na¢inima Zivota, umjetni¢kim
praksama, odnosu druStva prema poje-
dinim vrstama predmeta materijalne
kulture, sastavnicama identiteta grada,
gradskoj povijesnoj i kulturnoj bastini i
njezinoj ulozi u sada$njosti grada i nje-
govih stanovnika.

Organizacija takvih programa pretposta-
vlja uredene objekte te osmisljene mu-
zejske 1 muzeoloSke sadrZzaje (suvreme-
no ureden postav, upotrebu audio-vizual-
nih medija, interaktivnost prezentacije,
stru¢no vodstvo, predstavljanje zbirke,
osoba i prostora u katalozima, deplijani-
ma i na drugim medijima, ponudu suve-
nira, mogucnost posjeta za osobe s poseb-
nim potrebama), prepoznatljivi vizualni
identitet, signalizaciju i sl. U tom smislu,
iu djelovanju nadleznih gradskih uprav-
nih struktura kao i muzejsko-galerijskih
ustanova, postoji prostor za efikasniji i
kvalitetniji rad te za uotavanje razvoj-
nog potencijala muzejskih programa zbi-
rki darovanih Gradu Zagrebu.

Tijekom dugogodiSnjeg rada gradske
uprave Zagreba na proceduri valori-
zacije 1 prihvacanja donacija privatnih
zbirki te na temelju mnogobrojnih kon-
takata s donatorima, odnosno kolekcio-
narima — donatorima, ali i muzejskim
stru¢njacima, konzervatorima, likovnim
kriticarima i novinarima, postalo je ocito
da ni strucna ni Sira javnost nisu dovolj-
no upoznate s postojanjem, a nekmoli s
vrijednostima tih zbirki koje ¢ine dio hr-
vatske i zagrebacke kulturne i umjetnicke
baStine, a satuvane su trudom, odri-
canjem i uporno$cu pojedinaca. Iako je
zagrebacka praksa najstarija i vrlo su-
stavna, postoje primjeri takvih donacija
i drugim gradovima u Hrvatskoj, poput
Zbirke Ruzi¢ u Slavonskom Brodu, Zbi-
rke Bakoti¢ i Karaman u Splitu, Zbirke
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Prica u Samoboru, Zbirke Lackovic
Croata u Purdevcu, Zbirki Vojkovi¢, Ja-
rak, Rabuzin i Malogorski u Varazdinu
i dr. Izlozba u Drezdenskim drzavnim
umjetnickim zbirkama (Staatliche Kun-
stsammlungen Dresden) pod naslovom
Od Moneta do Mondriana, majstorska
djela moderne iz drezdenskih privatnih
zbirki prve polovice 20. stoljeca, odrzane
u povodu proslave 800. godiSnjice osnu-
tka grada Drezdena, dokazuje do koje ra-
zine privatno skupljanje moze biti dio kul-
turnog identiteta nekoga grada te, nakon
§to na razliCite naCine postane dijelom
javne bastine, sudjelovati u kulturnome i
znanstvenom razvoju drustvene sredine.
Tomu u prilog govore i pojedini europ-
ski i hrvatski povijesni primjeri koje smo
obradili u ovom radu (zbirke i knjiznice
Boisot, d’ Inguimbert, Pastri¢, Aldrovan-
di, Grimani, de Medici).

Privatne zbirke darovane Gradu Zagrebu
uglavnom ne sadrzavaju djela zvuc¢nih
imena svjetske umjetnosti koja bi svojom
atraktivno$c¢u postala simbolom mu-
zejske ustanove, ad hoc izgradila njezin
image i/ili image grada te privukla veci
broj posjetitelja iz inozemstva, ali to ne
znaci da darovane zbirke nemaju i ostva-
renja renomiranih umjetnika i vrijednih
umjetnickih ostvarenja poput radova Vit-
torea Crivellija, Marca Chagalla, fran-
cuskih impresionista, Andyja Warhola,
Leona Gischie i dr. Ni kada je rije¢ o hr-
vatskim umjetnicima, to nisu vrijednosti i
imena (samo) lokalne vaznosti, veC su to
autori umjetni¢kih radova ili pak vlasnici
vrijednih ostvarenja umjetnika relevant-
nih u europskim razmjerima i poznatih u
upucenim europskim kulturnim krugovi-
ma (primjerice, arhitekt Viktor Kovacic,
kipar Robert Franges-Mihanovi¢, knji-
zevnik Miroslav Krleza, arhitekt i liko-
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vni umjetnik Vjenceslav Richter te glu-
mica Tilla Durieux). Takoder, zbirke su
zanimljive po broju/vrsti predmeta ili
nac¢inu na koji su prikupljene (zbirke
Muvrin, Perini¢, Rodin), druge otkrivaju
zaboravljene i zanemarene vrijednosti
(Zbirka J. Kovactica), neke ozivljavaju
autenti¢ne ambijente i cuvaju vrhunska
postignuca umjetnickog stvaranja (zbi-
rke V. Kovaci¢, Gvozdanovi¢, Franges,
Dujsin-Ribar, KrleZa), a pojedine od njih
¢uvaju tradicijske vjestine od zaborava
(zbirke Schneider i Gerersdorfer).®

Muzejska, arhivska, dokumentarna, pra-
vna i usmena grada koju smo istrazili
proucavajuci privatne zbirke donirane
Gradu Zagrebu potvrduje vrijednost i
upucuje na znacenja darovanih zbirki
kao na saCuvani, posebno izdvojeni seg-
ment gradske kulturne bastine. Privatne
zbirke donirane Gradu Zagrebu mogu
se muzeolo$ki uspostaviti kao intrigan-
tan oblik suvremene muzejske prakse u
sklopu muzejske djelatnosti te postati
sadrzajima bogat dio kulturnoga i jav-
nog Zzivota grada Zagreba sa znacajnim
razvojnim potencijalom. Takav pristup
privatnim zbirkama doniranim Gradu
smatramo polaziStem za daljnju obradu,
interpretaciju i prezentaciju grade svake
od njih, u njezinoj cjelokupnosti na tragu
suvremenih muzeoloSkih promisljanja.
Cilj naSeg pristupa nije bila povijesno-
umjetnicka niti kulturno-povijesna ree-
valuacija predmeta i zbirki. Ove smo zbi-
rke promatrali osvijeSteno muzeoloski,
upozoravajuci na njihovu znanstvenu i
strucnu vaznost za muzeologiju kao za-
sebnu disciplinu druStvenih znanosti te
ih promatrajuci sa stajaliSta suvreme-
noga muzeoloSkog promisljanja, koje
u pokretnoj i nepokretnoj materijalnoj i
nematerijalnoj bastini uo¢ava onu vrije-
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dnost koja se oploduje samo sadrzajnim
muzeoloSkim prikazom, ostavljajuci
trag u pojedinatnom Zzivotu i u zivotu
zajednice Ciji je dio i u ¢ijem ukupnom
druStvenom razvoju neprestano mora
sudjelovati.

Biljeske

! Kuca obitelji Mastboom u OudGastelu (Nizo-
zemska) izgradena je krajem 19. stoljeca, pa
Zivot te obitelji pokriva razdoblje od kraja 19.
do duboko u 20. st.

A. Bauer je viSe rezignirano nego s gor¢inom
govorio o tome: “Ono $to moZe jedan kolekcio-
nar napraviti, to nikada ne moze napraviti je-
dan muzej... Kolekcionari su u naSoj sredini
dozivljavali ono $to u kulturnom svijetu nije-
dan ne bi dozivio... Pocev od negiranja vrijed-
nosti do polemicnosti, do izvjesnih insinuacija,
a da se pritom ne gleda niti Sto je zbirka, ni $to
je nacinjeno... nego se to mimoilazi i tako se
obezvreduje donacija... Ako se jedna zbirka
koja u svom sastavu ima kapitalne vrijedno-
sti kulturne bastine negira, ako se shvati kao
sekundarna vrijednost, a primarnim se intere-
som uzme osoba kolekcionara, to znaci da ta
sredina nije dorasla da prihvati vrijednosti koje
su u toj zbirci sabrane. Za kolekcionara se za-
pinje stoga $to je ne¢im iskoCio iznad primiti-
vne, zaostale sredine. Redovito se radi naime o
onima koji nisu po kulturi dorasli onome $to je
u zbirkama sakupljeno... “ (Sola, 1983.).

A. Bauer: Donacije iz Zbirke Bauer — Pokusaj
odgovora na postavljeno pitanje — Informacije
0 mojim donacijama, studeni 1985. (AMDC).
Prema rije¢ima iz oporuke C. Townleya, datira-
ne 29. studenog 1802. (Extract...,2001.).
Prema rije¢ima K. Hudsona (1996.).
Vrijednost i znacenje grade darovanih zbirki
vidljiva je i u posudivanju predmeta iz njih za
izlozbe i sli¢ne projekte. Primjerice, umjetnine
iz zbirke J. Kovacica do 2006. posudene su za
izlaganje na viSe od 60 samostalnih, tematskih
i monografskih izlozbi u poznatim zagrebackim
i hrvatskim izloZbenim prostorima, a najmanje
jedanput u godini posuduju se umjetnine iz
zbirki Franges, Magjer, DujSin-Ribar i Richter.
Takoder, Cesto se posuduju predmeti iz zbirki
Crnobori, Per¢i¢, Matkovi¢-Majer i Svecnjak
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te iz ostavstine A. Maurovi¢a. Opsezniji po-
daci o zbirkama u vlasni$tvu Grada Zagreba,
s informacijom o gradskoj kulturnoj politici
prema donacijama, na¢inu i proceduri prihvata
donacija, problematici njihova odrzavanja, kao
1 0 popisu donatora, objavljeni su i na sluzbenoj
web stranici Grada Zagreba URL: www.zagreb.
hr. Za svaku darovanu zbirku navodi se naziv,
ime darovatelja, naziv ustanove koja zbirkom
upravlja u ime Grada, lokacija zbirke, datum
darovanja, vrsta i priroda zbirke i predmeta,
broj darovanih predmeta, dostupnost zbirke
javnosti (odnosno moguénost posjeta i uvida u
zbirku, bilo da je rije¢ o opcoj ili stru¢noj jav-
nosti) te adrese mreznih stranica na kojima je
moguce saznati dodatne podatke o pojedinoj
zbirci. Takoder, u vodicu Muzeji, galerije, zbi-
rke, Sto ga je na tri jezika godine 1998. obja-
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vio Muzejski dokumentacijski centar i koji se
distribuira u turistickim uredima u Zagrebu i
putem Turisti¢ke zajednice grada Zagreba, na-
vode se podaci o zbirkama Franges, Kljakovi¢,
V. Kovacti¢, Krleza, Gvozdanovi¢, Dujsin-Ri-
bar, Magjer, J. Kovactié, Gerersdorfer, Perinic,
Schneider, Richter, Durieux. U turistickom
vodi¢u Muzeji, galerije i zbirke grada Zagreba
(izdanje Turisti¢ke zajednice grada Zagreba iz
2003., izaSlo na tri jezika) prezentirane su dvije
donacije smjeStene unutar stalnog postava Mu-
zeja grada Zagreba (Zbirka glazbenih automata
Ivana Gerersdorfera i Zbirka umjetnina Tille
Durieux), zatim Zbirka V. Richtera i N. Kare$
Richter, Memorijalna zbirka M. i B. Krleza,
Stan arhitekta V. Kovacica, Zbirka-radionica
F. Schneidera, Memorijalna zbirka i kuca J.
Kljakovica i Zbirka lutaka Lj. Perinica.
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Vuceti¢, 2007. .....ccooiviiiiiiiiiiiiciiene
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i u: Koscevic, Z. (1981): Galerija Benko
Horvat, iz fundusa, katalog izlozbe Galerije
grada Zagreba, Galerija primitivne
umjetnosti, 2. 4 — 22. travnja 1981., Galerije
grada Zagreba, Zagreb, str. 8. ............c...
Slika 5. Benko Horvat, oko 1940.

Izvor: Arhiv Leksikografskog zavoda
“Miroslav Krleza™...........ccccooevviiinnins
Slika 6. Unutra$njost Memorijalne zbirke

i stana Viktora Kovatica u Zagrebu,
Masarykova 21, stanje 2000.
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objavljeno i u: Premerl, N. (2000.): Stan
arhitekta Viktora Kovacica, Masarykova
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Slika 8. Terezija Kovacti¢, rodena Arhanic,
u ambijentu stana u Masarykovoj 21, oko
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Izvor: Fototeka Muzeja grada Zagreba....
Slika 9. Palaca Babocaj-Gvozdanovic,
Visoka 8, oko 1935.
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Slika 10. Dragutin Gvozdanovi¢, oko 1920.

Izvor: Arhiv Zbirke Gvozdanovi¢, Muzej
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fotografije, presnimio Sre¢ko Budek,

Slika 11. Anka Gvozdanovi¢, oko 1920.
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Slika 12. Zbirka Magjer, ambijent stana

u Zagrebu, Tomislavov trg 8, stanje 2006.
Izvor: ArGUK, snimio Zvonimir BeSker...
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Slika 15. Nada Ostrogovi¢, udana Magjer,
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Rokov perivoj 4, stanje 2006.

Izvor: Arhiv Zbirke Kljakovié, objavljeno
iu: Jarak, R. (2007.): Memorijalna zbirka
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Slika 17. Jozo Kljakovi¢, oko 1920.
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Slika 18. Vitrina, bidermajer, Austrija,
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Muzeja za umjetnost i obrt
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Izvor: Fototeka Muzeja za umjetnost i
obrt, snimio Sre¢ko Budek..........c..c..c.c..
Slika 20. Ambijent Zbirke Dujsin Ribar
u Zagrebu, Demetrova 3, stanje 1998.
Izvor: Arhiv Zbirke DujSin Ribar, Muzej
grada Zagreba, snimio: Jozo Vrani¢.........
Slika 21. Cata Dujsin, oko 1920.

Izvor: Arhiv Zbirke DujSin Ribar, Muzej
grada Zagreba.........cccoceeeveeieiininiininiennne
Slika 22. Ferdo Kovacevic: Vode na Savi,
ulje na platnu, 70,9 x 55,6 cm (iz Zbirke
Nade Mirjevi¢), Stara gradska vije¢nica,
Cirilometodska 5, Zagreb

Izvor: Arhiv Gradskoga zavoda za zaStitu
spomenika kulture i prirode, snimila Stela
Cvetni¢ Radic, 2000..........cccceevenrennnne
Slika 23. Nada Mirjevic, 1968.

Izvor: Osobna karta Nade Mirjevic, reg.
br. 386213, izdana u Zagrebu, 17. veljate
1968., presnimio Veljko Mihali¢..............
Slika 24. Zbirka Gerersdorfer u stalnom
postavu Muzeja grada Zagreba, Opaticka
20, stanje 2006.

Izvor: Fototeka Muzeja grada Zagreba,
snimio Miljenko Gregl.........c.cccccvvuennene.
Slika 25. Ivan Gerersdorfer, oko 1965.
Izvor: Fototeka Muzeja grada Zagreba,
snimio Zvonimir Mikas...........cccceceeveenne.
Slika 26. Ambijent zbirke Richter u
Zagrebu, Vrhovec 38

Izvor: Fotoarhiv Zbirke Richter, Muzej
suvremene umjetnosti, stanje 2002.,
snimio Boris CvjetanoviC...........cccceeeueeee.
Slika 27. Vjenceslav Richter i Nada
Kares-Richter, 2000.

Izvor: Fotoarhiv Zbirke Richter, objavljeno
iu: Susovski, M. (2003.): Zbirka Richter:
Donacija Vjenceslava Richtera i Nade
Kares-Richter Gradu Zagrebu, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, str. 13.,
snimio Ivan Posavec ...........cccccoeennn
Slika 28. Zorka Martinovi¢ Majer i
Vjekoslav Majer, oko 1960.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Zorke
Martinovi¢ Majer, objavljeno i u: Majer,
V. (1983.): I opet je jedna ljubav umrla,
priredio Slobodan Markovi¢, Sloboda,
Beograd, blok fotografija izmedu str.
L1270 1130 e
Slika 29. Soba Tille Durieux u Zagrebu,
Jurjevska 27, 1964.
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Izvor: Fotoarhiva Zbirke Durieux,
objavljeno i u: Sterk, S. (2006.): Tilla
Durieux i njezina zbirka umjetnina u
Muzeju grada Zagreba, katalog izlozbe,
Zagreb, Muzej grada Zagreba, 2006.,

S 07t 96
Slika 30. Tilla Durieux i Zlata Lubienski,
oko 1936.

Izvor: Fotoarhiva Zbirke Durieux,
objavljeno i u: Sterk, S. (2006): Tilla
Durieux i njezina zbirka umjetnina u
Muzeju grada Zagreba, katalog izloZbe,
Zagreb, Muzej grada Zagreba, 2006.,

Slika 31. Erika Dannhoff, oko 1940.

Izvor: Fotografija je preuzeta s web stranice
www.cyranos.ch/smdann-e.htm

Pristupljeno 18. travnja 2005. .................. 99
Slika 32. Franjo Schneider u ambijentu

svoje radionice u Zagrebu, Senoina 7,

oko 1950.

Izvor: Fotoarhiva Zbirke Schneider ......... 105
Slika 33. Zbirka Schneider, Zagreb, Trg

marSala Tita 11, u€enica prigodom obrade
podnice violine velikom blanjom, 2006.

Izvor: Fotoarhiv Zbirke Schneider,

snimio Alojzije Seder........ccevervuerienienne 105
Slika 34. Franjo Schneider, oko 1950.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Erne

Schneider NiKOIiC........coevvevverininieiee 107
Slika 35. Erna Schneider Nikoli¢, 2003.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Erne

Schneider Nikoli€..........ccoccoveiviincnnnnnnn. 107
Slika 36. Ambijent Memorijalnoga

prostora Miroslava i Bele Krleze, Krlezin

Gvozd 23/1, stanje 2003.

Izvor: Fototeka Muzeja grada Zagreba,

snimio Miljenko Gregl.........cccccoeeernnne. 113
Slika 37. Zgrada na Krlezinu Gvozdu 23,

bivsa vila Rein, u kojoj je na 1. katu

ureden Memorijalni prostor Miroslava

i Bele KrleZe, stanje 2006.

Izvor: Fototeka Muzeja grada Zagreba,

snimio Miljenko Gregl..........ccccccevennenn 113
Slika 38. Miroslav Krleza na Vrazovu

SetaliStu u Zagrebu, oko 1930.

Izvor: Fototeka Muzeja grada Zagreba..... 115
Slika 39. Bela Krleza, oko 1930.
Izvor: Fototeka Muzeja grada Zagreba.... 116

Slika 40. KreSimir Vranesic, oko 2001.
Izvor: Obiteljski fotoalbum KreSimira
VIaneSica.....c.oovveveeeniciineniciececeeeenne 116
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Slika 41. Josip Kovaci¢ u ambijentu svoje
zbirke u Zagrebu, Radi¢eva 24, 2007.
Izvor: ArGUK, snimio Zvonimir BeSker
Slika 42. Josip Kovaci¢, oko 1975.
Izvor: Privatna arhiva Josipa Kovacica....
Slika 43. Vlaho Bukovac: Portret
Georgesa Bizeta, 1888., pastel na papiru,
510 x 425 mm (iz donacije Vinka Pert¢ica
Gradu Zagrebu)

Izvor: Fototeka Galerije Klovicevi dvori,
snimila Dubravka Tomljanovic................
Slika 44. Vinko Per¢i¢, 1989.

Izvor: Zlamalik, V., Vandura D. (1989):
Umjetnine iz donacije dr. Vinka Percica,
katalog izlozbe, 27. svibnja — 30. srpnja
1989., Muzejsko-galerijski centar,
Muzejski prostor, Zagreb, str. 4., snimio
Nenad IHJic...c.ooverenineninieieiciciccnee
Slika 45. Vilim Svecnjak: Komendrijasi,
1943., ulje na platnu, 38,2 x 42,2 cm (iz
donacije Sve¢njak Gradu Zagrebu)
Izvor: Fotoarhiva Zbirke Sve¢njak,
HAZU, snimio Boris Krstini¢, 2002.........
Slika 46. Vilim i Marta Svecnjak,

oko 1975., u sredini prijatelj

obitelji Sve¢njak Jan Jankovi¢

Izvor: Jasna Babi¢: Sudska bitka za
nasljedstvo velikog slikara, u: Nacional,
16. srpnja 1997., Str. 52. ..ccoecveveviiiiennene
Slika 47. Nikola Marceti¢, 1991.

Izvor: Vlado Buri¢: Skupljaci duhovnog
blaga, u: Vikend, br. 1189, 1991., str. 30.,
snimio Drago BuCi.........ccceeveieiiiicncncne
Slika 48. Ambijent Zbirke Franges u
Zagrebu, Rokov perivoj 2, 2002.

Izvor: Fotoarhiva Hrvatskoga
restauratorskog zavoda, snimio Tvrtko
Klobutar..........ccccooviiiiiiiiiiiiiiiiiis
Slika 49. Vila Frange§ u Zagrebu, Rokov
perivoj 2, 1938.

Izvor: Fotoarhiva Muzeja grada Zagreba ..
Slika 50. Ivana Frange$ sa suprugom
Markom (u sredini) i prijateljima, oko
1960.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Ivane Franges..
Slika 51. Robert Franges, oko 1930.
Izvor: Fotoarhiva Zbirke Franges ............
Slika 52. Eugenija Franges, oko 1900.
Izvor: Fotoarhiva zbirke Franges.............
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Slika 53. Zbirka Perini¢ u Turisticko-
informativnom centru, Zagreb, Zrinski
trg 14, stanje 2005.

Izvor: Fotoarhiva Etnografskog muzeja u
Zagrebu, snimila Ivanka Ivkanec.............
Slika 54. Ljeposlav Perini¢, 1994.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Ljeposlava
PeriniCa ..o
Slika 55. Ambijent stana Matkovi¢ Majer
u Zagrebu, Zvonimirova 22, stanje 1993.
Izvor: Arhiv Gradskoga zavoda za zastitu
spomenika kulture i prirode, snimila Nina
Gazivoda ...c.eeveiiiiiiiieeeee e

Slika 56. Katja Matkovi¢ Majer, oko 1960.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Katje
Matkovi€ Majer......c.cceceveveeveniencncnennene
Slika 57. Branko Majer, oko 1970.

Izvor: Fotoarhiva Hrvatske kinoteke pri
Hrvatskome drzavnom arhivu..................
Slika 58. Josip Seissel: 3C i tricarije br. 6
(Prozor-cica mara-mica), 1939.,

akvarel, tus, tempera na papiru, 30,5 x 38
cm, (iz Donacije Silvane Seissel Gradu
Zagrebu)

Izvor: Fotoarhiva Donacije Seissel, Muzej
suvremene umjetnosti, snimio Goran
VraniC, 2007 ....oooeveeeeeeeeeeeeeeeee e
Slika 59. Josip i Silvana Seissel, oko
1950.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Silvane
SEISSEl ..o
Slika 60. Puro Tiljak: Pinije, ulje na
platnu, 70,9 x 62,2 cm (iz donacije
Marije Tomljenovi¢-Vale¢i¢ Gradu
Zagrebu), Stara gradska vijecnica,
Cirilometodska 5, Zagreb

Izvor: Arhiv Gradskoga zavoda za zastitu
spomenika kulture i prirode, snimila Stela
Cvetni¢ Radi¢, 2000...........cccocevvviininnne
Slika 61. Marija Tomljenovi¢ Vale¢i¢ sa
suprugom Antunom Valeti¢em, oko 1985.
Izvor: Obiteljski fotoalbum Marije
Tomljenovic-ValeCiC .......cccoeovevercncncnnene
Slika 62. Vera Horvat-Pintari¢, 2006.
Izvor: Privatna arhiva Vere Horvat-
-PintariC.......ooooii
Slika 63. Josip Crnobori: Portret u crnom
Sesiru (Karla Schlechan), 1943., ulje na
platnu, 710 x 555 mm (iz donacije Josipa
Crnoborija Gradu Zagrebu)
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Izvor: Fototeka Galerije Klovi¢evi dvori,
snimila Koraljka Jurtec Kos....................
Slika 64. Josip Crnobori sa suprugom
Marijanom, oko 2000.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Josipa
CINODOIIa ..o
Slika 65. Drago Muvrin u ambijentu svoje
zbirke u Zagrebu, Veslacka 6, 2000.
Izvor: Privatna arhiva Drage Muvrina.....
Slika 66. Zbirka stare ambalaZze Rodin u
stalnom postavu Muzeja grada Zagreba,
Opaticka 20, 2004.

Izvor: Fotoarhiva Muzeja grada Zagreba,
snimio Miljenko Gregl, 2004...................
Slika 67. Ante Rodin i njegova zbirka,
1991.

Izvor: Premerl, N. (2002.): Zbirka stare
ambalaZe dr. Ante Rodin — donacija gradu
Zagrebu, katalog stalnog postava, Muzej
grada Zagreba, Zagreb, str. 2., snimio
Romeo IbriSevic, 1991.....oovvevvieeennnee.
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Slika 68. Ana Mintas Rodin, 2006.
Izvor: Obiteljski fotoalbum Ane Mintas

Slika 69. Josip Restek: Blanka (Portret
Blanke Restek), ulje na platnu, 58 x 42,5 cm,
1969., (iz donacije Blanke Restek Gradu
Zagrebu)

Izvor: Zbirka Restek, objavljeno i u:
Rauter Planci¢, B. (2003): Josip Restek :
1915.-1987.: slike, crtezi, grafike,
Galerija “Vjekoslav Karas®, Karlovac,
svibanj-srpanj 2003., Galerija Klovicevi
dvori, Zagreb, listopad-studeni 2003.,
katalog izloZzbe, str. 10., snimio Luka

Slika 70. Josip Restek, oko 1980.

Izvor: Obiteljski fotoalbum Blanke Restek,
objavljeno i u: Rauter Planci¢, B. (2003):
Josip Restek : 1915.-1987.: slike, crteZi,
grafike, Galerija “Vjekoslav Karas®,
Karlovac, svibanj-srpanj 2003., Galerija
Klovi¢evi dvori, Zagreb, listopad-studeni

2003., katalog izlozbe, str. 4. ......ccccueeee. 184
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SAZETAK

U ovom se radu prvi put na jednome mjestu pre-
dstavlja 28 zbirki i ostavstina darovanih Gradu
Zagrebu. Te su zbirke, uz poneke i pripadajuce
nekretnine kulturno-povijesne i umjetnic¢ke vrije-
dnosti, od 1946. do 2006. izravno darovali Gradu
Zagrebu kao pravnoj osobi privatni kolekcionari,
umjetnici, ugledni gradani ili njihovi pravni slje-
dnici. Grad Zagreb je dobivsi privatne zbirke,
postao vlasnikom viSe od 14.000 predmeta (slika,
skulptura, predmeta umjetnickog obrta i dr.), a
ukljucujuéi knjige, Casopise, separate i sl., katkad
i cijele biblioteke, vise od 37.000 predmeta.
Zbirke su vecinom darovale osobe koje su ih
stvarale s entuzijazmom, odricanjem i ljuba-
vlju, umjetnickim radom ili dugogodisnjim
skupljanjem i Cuvanjem vrijednih i zanimljivih
predmeta ili pak ( manji broj njih), ¢lanovi obi-
telji kolekcionara ili umjetnika, odnosno njihovi
zakonski sljednici. Vecina zbirki osmiSljene su
cjeline za koje je, stru¢nom procjenom u po-
stupku prihvacanja donacije, ustanovljeno da
imaju kulturnu, povijesnu i/ili umjetnicku vrijed-
nost te je od 28 darovanih zbirki njih 13 zasti¢eno
kulturno dobro. Privatne zbirke darovane Zagre-
bu, gradu u kojemu su ve¢inom i nastajale, dio su
zagrebackoga i hrvatskoga kulturnog identiteta:
svjedoce o ukusu i afinitetima, kulturnim navika-
ma i materijalnom statusu zagrebackih gradanskih
obitelji te o dosezima zagrebackih i hrvatskih
umjetni¢kih krugova. U radu se razmatraju
razlike u nastajanju zagrebackih zbirki materijal-
ne kulture izmedu kolekcionara par excellance,
predstavnika gradanskog skupljanja, renomiranih
umjetnika i nasljednika umjetnickih ili obiteljskih
ostavstina. Darovani predmeti i s njima povezane
osobe nemaju samo lokalnu vaznost jer su autori
umjetnickih radova ili pak vlasnici vrijednih pred-
meta imena relevantna i u europskim razmjerima i
poznata u upucenim europskim kulturnim krugo-
vima (primjerice, arhitekt Viktor Kovaci¢, kipar
Robert Frange§-Mihanovi¢, knjizevnik Miroslav
Krleza, arhitekt i likovni umjetnik Vjenceslav Ri-
chter te glumica Tilla Durieux).

U radu se objaSnjava administrativno-pravna pro-
cedura prihvacanja donacija Gradu Zagrebu i iz-
nosi gradska kulturna politika na tome podrucju,
kao i kronologija njezina uspostavljanja. Takoder
se upozorava na problematiku zaprimanja,
odrzavanja i prezentacije privatnih zbirki darova-
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SUMMARY

For the first time in a single place, this masters’ the-
sis presents the 28 collections and legacies given
to the city of Zagreb. Between the years 1946 and
2006, these collections, and sometimes the pertai-
ning real estate also of cultural, historical and arti-
stic value, were given by private collectors, artists,
distinguished citizens and their heirs and successors
directly to the municipal authority of the city of Za-
greb in the character of legal entity. Through these
gifts of private collections, the city of Zagreb beca-
me the owner of more than 14,000 items (pictures,
sculptures, fine craft items and others) and, including
books, journals, offprints and the like, sometimes
whole libraries, of in excess of 37,000 objects.

On the whole, the collections were given by the
persons who created them with enthusiasm, self-
denial and love, either through artistic work or the
long-term collecting or preserving of valuable and
interesting objects. In a small number, the collec-
tions were donated by the members of the col-
lectors’ or artists’ families, or by their heirs. Most
of the collections are assemblages put deliberately
together, and possessed of cultural, historical or ar-
tistic worth, as established by expert opinion during
the acceptance process. Of the 28 collections dona-
ted, 13 of them are protected cultural properties.
Private collections donated to Zagreb, to the
city in which on the whole they were assembled,
are distinctive part of the cultural identity of
Zagreb and Croatia. They tell of the tastes and
affinities, cultural habits and material status of
Zagreb middle class families and of the achie-
vements of the artistic circles of the city and
the country. This work considers the differen-
ces in the way Zagreb collections of material
culture came into being, differentiating among
collectors par excellence, representatives of the
petite-bourgeois accumulating, renowned artists
and heirs of artistic or family legacies. The col-
lections donated and the persons connected with
them are sometimes of more than local value,
since the creators of works of art or the owners
of valuable items are names that have their own
significance in European terms and are known in
informed European cultural circles (for example,
the architect Viktor Kovaci¢, the sculptor Robert
Frange$-Mihanovi¢, the writer Miroslav Krleza,
the architect and artist Vjenceslav Richter and
the actress Tilla Durieux).
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nih Gradu te se predlazu moguénosti u¢inkovitijih
rjeSenja. NaglaSavaju se posebnosti institucije da-
rovanja zbirki kao oblika zaStite kulturne bastine
u Gradu Zagrebu koji je, na taj na€in instituciona-
liziran, Sto je rijetkost u europskim, pa i svjetskim
razmjerima. U radu su prikazana i izabrana kom-
parativna iskustva iz Hrvatske i Europe kad je rije¢
o slicnim gradskim praksama doniranja privatnih
zbirki gradovima, kao i dugogodiSnja tradicija i
uhodani nacin prosljedivanja privatnih zbirki/
ostav§tina u javne muzejsko-galerijske ustanove
u Velikoj Britaniji i Francuskoj. Pojedini povije-
sni primjeri darovanja privatnih zbirki i biblioteka
koje su postale dijelom javne basStine i kulturnoga
i znanstvenoga razvoja sredine kojoj su ostavljeni
na brigu (zbirke i biblioteke Boisot, d’ Inguim-
bert, Pastri¢, Aldrovandi, Grimani, de Medici)
inspirativni su za suvremenu praksu prihvacanja i
prezentacije darovanih zbirki u Hrvatskoj.

U radu se obznanjuju rezultati znanstvenoistra-
zivatkog rada na izvornoj arhivskoj gradi i do-
kumentaciji o privatnim zbirkama darovanima
Gradu Zagrebu, podaci o biv§im vlasnicima
zbirki i donatorima, isti¢e se kulturno-povijesno
znacenje darovanih zbirki te njihov muzeoloski
potencijal. Pritom se osobito isti¢e vaZnost sa-
moga ¢ina doniranja kulturne baStine iz privat-
noga vlasniStva i potreba odrzavanja decentnog
sjecanja na ljude koji su bastinu ¢uvali, skupljali
te je ostavili sredini u kojoj Zive i njezinoj kul-
turnoj javnosti.

Koncepcija muzeoloske prezentacije privat-
nih zbirki darovanih Gradu Zagrebu kakva se
predlaze u ovome radu zasnovana je na suvre-
menome muzeoloSkom, a ne na tradicionalnom
promisljanju muzejskog predmeta i ulozi muzeja
u suvremenom drustvu. Privatne zbirke darovane
Gradu Zagrebu mogu utjecati na drugaciju ulogu
muzeja u drustvu te, osim prikazivanja satuvane
pokretne kulturne bastine, sluziti kao poticaj za
razmiSljanje o odgovornosti za bastinu i o ulozi
bastine u kulturnome i dru§tvenom razvoju Grada.
Vrijednost i znacenje donacija nije samo u njihovoj
potencijalnoj ukljucenosti u kulturne i turisticke
sadrzaje grada Zagreba, ve¢ u moguénostima da
zbirke osmiSljenim i raznorodnim programima
postanu dio ukupnoga kulturnog i druStvenog
razvoja Grada, mjesta gdje ¢e njegovu stanovni-
ci Grada, uz upoznavanje s kulturnom bastinom,
organiziranjem i ponudom niza obrazovnih, glaz-
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In this masters’ thesis the administrative and le-
gal procedure for the acceptance of a donation to
the city of Zagreb is explained, and the municipal
cultural policy in this area and the chronology of
its establishment are also discussed. Attention is
drawn to the issues involved in the acceptance,
maintenance and presentation of private collections
gifted to the city of Zagreb, and possibly more ef-
fective approaches are proposed. The institution of
donating private collections to the city is described,
with its particular features, and as a form of protec-
tion of the cultural heritage specific to the city of
Zagreb. In this way institutionalised, it is a rarity in
European and even in world terms.

The work also presents selected comparative expe-
riences from Croatia and Europe with respect to
similar urban practices and the long-term tradition
and the well-established system of accessioning
private collections and estates to public museum-
gallery establishments in the United Kingdom and
France. Given historical examples of donating
private collections and libraries (the libraries and
collections of Boisot, d’Inguimbert, Pastri¢, Aldro-
vandi, Grimani, de Medici) that have become a part
of the public heritage and the cultural and scienti-
fic development of the milieu to which the care of
them was consigned, are good inspirations for the
contemporary practice of accepting and presenting
private collections donated to the public.

This masters’ thesis contains results of scholarly
research work into the original archival materials
and documents concerning private collections do-
nated to the city of Zagreb, former proprietors of
the collections and the donators. It draws atten-
tion to the cultural and historical importance of
the collections donated and to their museological
potential. Particular importance is attached to the
actual act of donating parts of the cultural heritage
from private property and the need to retain a pro-
per memory of people who preserved, collected
and left this part of the heritage to the community
in which they lived and its educated public.

The concept of museological presentation of pri-
vate collections donated to the city of Zagreb as
put forward in this work is based on contemporary
museological and not traditional museum thinking
about objects and the role of the museum in con-
temporary society. Private collections donated to
the city of Zagreb can help to create a different kind
of role of the museum in society and, as well as
presenting the preserved movable cultural heritage,
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benih, knjizevnih i sl. programa moci zadovoljiti
svoje kulturne i Zivotne potrebe.

Rad upucuje na potrebu kratkoro¢ne i dugoro¢ne
evaluacije utjecaja koje ¢e otvaranje zbirki za jav-
nost kao i kreativni i umjetnicki programi (zasno-
vani na gradi zbirki i inspirirani njima, a organi-
zirani u prostorima zbirki), imati na posjecenost
pojedinih muzeja, odnosno zbirki, na izgradnju
suvremenog identiteta grada Zagreba te na podi-
zanje svijesti $ire javnosti o proslosti Zagreba i o
njegovim nepoznatim sastavnicama.

U radu se zakljuCuje da u djelovanju nadleZznih
gradskih upravnih struktura, kao i muzejsko-ga-
lerijskih ustanova, postoji prostor za efikasniji i
kvalitetniji interdisciplinarni i interinstitucionalni
rad i uoCavanje razvojnog potencijala muzejskih
programa zbirki Grada Zagreba.
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can serve as an incentive for thinking about respon-
sibility for the heritage and the role of the heritage
in the cultural and social development of the mo-
dern city. The value and importance of these do-
nations is not just in their potential involvement in
the cultural and tourist programmes, but also in the
chances that collections through well-devised and
diverse activities can be part of the overall social
and cultural development of the city, places where
the inhabitants of the city can not only become ac-
quainted with the cultural heritage via the organisa-
tion and provision of a series of educational, musi-
cal, literary and suchlike programmes, but will also
be able to meet their cultural and everyday needs.
Consequently, there exists the need for short- and
long-term evaluations of the influences that the
opening of such collections to the public and the
creative and artistic programmes - based on the
material of the collections, inspired by them, and
organised in the premises of the collections - will
have on the attendance figures of given museums
or collections, on the formation of the contempo-
rary identity of the city of Zagreb, and on raising
the awareness of the general public about the past
of the city and some of its unfamiliar components.
The conclusion of this work is that in the opera-
tion of both, the competent municipal administra-
tive departments and the museum-gallery institu-
tions there is room for a more effective and a bet-
ter interdisciplinary and inter-institutional work,
and greater appreciation of the developmental
potential of the museum programmes of The City
of Zagreb’s Collections.
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PRILOZI

Prilog L.

Pregled zbirki u vlasniStvu Grada
Zagreba i donatora Gradu Zagrebu:
razvrstavanje zbirki i donatora

Zbirke i objekti koji imaju status
kulturnoga dobra

a) Zbirke darovane Gradu Zagrebu

1. Majstorska radionica za restauraciju
i gradnju gudackih instrumenata pok.
Franje Schneidera

2. Ambijentalna zbirka akademskog ki-

para prof. FrangeSa-Mihanovica

. Zbirka Magjer

. Muzej Anke Gvozdanovic¢

5. Zbirka dr. Josipa Kovaci¢a Hrvatske
slikarice rodene u 19. stoljecu
6. Memorijalni prostor Miroslava i Bele
KrleZze
7. Memorijalna zbirka Joze Kljakovica
8. Funkcionalna kulturolo$ka zbirka
Nikole Marcetica
9. Zbirka glazbenih automata Ivana
Gerersdorfera
10. Zbirka Ljube Penic
11. Memorijalna zbirka i stan arhitekta
Viktora Kovactica
12. Zbirka dr. Ivana Ribara i Cate DujSin-
Ribar

13. Zbirka umjetnina Tille Durieux

Uz zbirke pod a) to¢. 2., 4.,5.,7., 11. i

12., posebnim su rjeSenjem zasStiCeni i

objekti u kojima se zbirke nalaze.

I one zbirke kojima je Grad Zagreb

postao vlasnikom na temelju sudskog

rjeSenja imaju svojstvo kulturnog do-
bra (dvije ostavine: Zbirka slika, crteza,
stripova i plakata Andrije Maurovica;

Zbirka umjetnina Josipa i Marije Sch-

legel), dok su umjetnine iz donacija

W
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Tomljenovi¢ Valeci¢ i Mirjevic, kao i
dvije vaze iz ostavine Akaci¢ — kao dio
Zbirke umjetnina u vlasni$tvu Grada Za-
greba — takoder zaSti¢ene kao kulturna
dobra.

b) Objekti u kojima su trajno smjestene
ambijentalne i/ili memorijalne
zbirke

1. Vila FrangeS (Ambijentalna zbirka
akademskog kipara prof. Frangesa-
Mihanovica)

2. Palaca Babocaj-Gvozdanovi¢ (Mu-
zej Anke Gvozdanovic)

3. Kuca Demeter-Corvin (Zbirka dr.
Josipa Kovacica Hrvatske slikarice
rodene u 19. stoljecu)

4. Vila Rein s vrtom (Memorijalni pro-
stor Miroslava i Bele Krleze)

5. Kuéa Orsi¢-Divkovi¢ (Memorijal-
na zbirka i stan arhitekta Viktora
Kovacica)

6. Palata Mesic (Zbirka dr. Ivana Riba-
ra i Cate DujSin-Ribar)

7. Kuca Kljakovi¢ (Memorijalna zbirka
Joze Kljakovica)

c) Objekti u kojima su smjestene ostale
darovane zbirke i ostavine

1. Palaca Kulmer — Muzej suvremene
umjetnosti (Zbirka Seissel)

2. Palaca Draskovi¢ — Zavod za po-
vijest hrvatske knjiZzevnosti, kazaliSta
i glazbe HAZU (donacija Majer)

3. Stara gradska vijec¢nica (donacije
Mirjevi¢ i Tomljenovi¢ Valetic)

4. Palaca Zakmardi-Domin — Muzej su-
vremene umjetnosti (Zbirka Benka
Horvata)

5. Samostan klarisa s kaptolskom ku-
lom “Popov turen® — Muzej grada
Zagreba (zbirke Gerersdorfer, Du-
rieux, Rodin, Schlegel)

227



M

6.

u 72 E O L O

Isusovacki samostan na Jezuitskom
trgu (zbirke Perci¢, Crnobori i Re-
stek)

Zgrada Obrtne $kole i Muzeja za
umjetnost i obrt (zbirke Peni¢, Mat-
kovi¢ Majer, Schneider)

Zgrada Etnografskog muzeja (dio
Zbirke Perinic)

Palaca Vranyczany — Moderna gale-
rija (Zbirka Maurovic)

Ustanove koje upravljaju darovanim
zbirkama i ostavinama

a)

1.

10.

b)

[a—

Muzej Grada Zagreba

Ambijentalna zbirka akademskog ki-
para prof. FrangeSa-Mihanovica

. Memorijalni prostor Miroslava i Bele

Krleze

. Memorijalna zbirka i stan arhitekta

Viktora Kovacica

. Zbirka dr. Ivana Ribara i Cate DujSin-

-Ribar

. Zbirka glazbenih automata Ivana

Gerersdorfera

. Zbirka umjetnina Tille Durieux
. Zbirka stare ambalaze dr. Ante Rodi-

na

. Zbirka dr. Josipa Kovacica Hrvatske

slikarice rodene u 19. stoljecu ( bit
¢e predana muzeju nakon rjeSenja
imovinsko-pravnih odnosa)

. Zbirka dr. Vere Horvat-Pintari¢ ( bit

¢e predana muzeju na zahtjev daro-
vateljice ili nakon njezine smrti)
Zbirka umjetnina Josipa i Marije
Schlegel

Muzej za umjetnost i obrt

Muzej Anke Gvozdanovic

Zbirka Ljube Penic

Zbirka Branka Majera i Katje Mat-
kovi¢-Majer
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4. Zbirka Magjer (bit ¢e premjeStena u
muzej nakon darovatelji¢ine smrti)

c) Muzej suvremene umjetnosti

1. Zbirka slikarskih i arhitektonsko-
urbanistickih radova umjetnika, arhi-
tekta i urbanista Josipa Seissela

2. Zbirka Vjenceslava Richtera i Nade
Kares-Richter

3. Galerija slika Grada Zagreba “Benko
Horvat”

d) Etnografski muzej

1. Zbirkalutakaunarodnim no$njamaiz
cijeloga svijeta Ljeposava Perini¢a

2. Zbirka tradicionalnih africkih umjet-
nina Drage Muvrina (bit ¢e preda-
na muzeju na zahtjev darovatelja ili
nakon njegove smrti)

e) Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti

1. Ostavstina Majer
2. Zbirka Marte i Vilima Svecnjaka

f)  Centar za likovni odgoj grada
Zagreba

1. Memorijalna zbirka Joze Kljakovica

g) Glazbena skola Pavla Markovca

1. Majstorska radionica za restauraciju
i gradnju gudacih instrumenata pok.
Franje Schneidera

h) Grad Zagreb (darovani predmeti
izloZeni unutar gradskih prostora
— Stara gradska vijecnica)

1. Zbirka Nade Mirjevic¢
Zbirka Marije Tomljenovic-Valecic
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i) Galerija Klovicevi dvori

1. Zbirkaumjetnickihdjelaakademskog
slikara Josipa Crnoborija

2. Zbirkaumjetnickihradovaslikara, gra-
ficara i restauratora Josipa Resteka

j) Moderna galerija

1. Zbirka Maurovi¢

Podjela zbirki prema nacinu
nastanka zbirke

1. Zbirke kolekcionara: B. Horvat, Ma-
gjer, Peni¢, J. Kovaci¢, Perc¢i¢, Perinic,
Gerersdorfer, Rodin, Marceti¢, Matkovic
Majer, Muvrin, Horvat-Pintari¢, Gvoz-
danovi¢, Schlegel, Tomljenovic-Valecic;
ukupno 15

2. Ostavstine umjetnika i/ili obiteljske
ostavstine: KrleZza, Richter, Svecnjak,
Kljakovi¢, Seissel, Crnobori, Dujsin-
Ribar, Franges, Durieux, Schneider,
V. Kovaci¢, Restek, Maurovi¢, Majer,
Mirjevi¢; ukupno 15

© 1. zhirke kolekcionara

B2, ostavitine umjetnika ifili
abiteljske ostavitine

B 50%

Razvrstavanje zbirki i ostavina
prema vrsti grade

Umjetnine

Djela likovnih umjetnosti: Richter, J.
Kovacti¢, Kljakovi¢, Perci¢, Svecnjak,
Seissel, Tomljenovi¢-Valeci¢, Crnobori,
Restek, Maurovi¢, Mirjevi¢; ukupno 11
Djela likovnih umjetnosti i/ili predme-
ti umjetnickog obrta: B. Horvat, Ma-
gjer, Peni¢, Durieux, Horvat-Pintaric,
Matkovi¢ Majer, Schlegel; ukupno 7
Kulturno-povijesna grada: Majer, Ge-
rersdorfer, Rodin, Schneider; ukupno 4
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Heterogena grada (1. i 2.): Krleza,
Gvozdanovi¢, V. Kovaci¢, Franges, Duj-
$in Ribar; ukupno 5

Etnografski predmeti: Muvrin, Marcetic,
Perini¢; ukupno 3

4. etnografski predmeti

Dostupnost zbirki i ostavina javnosti
(stanje 31. prosinca 2006.)

1. Otvoreno za opcu javnost kao cje-
lina: V. Kovati¢, Magjer, Kljakovic,
Mirjevi¢, Tomljenovi¢-Valeci¢, Gerer-
sdorfer, Richter, Durieux, Schneider,
Krleza, Perini¢, Muvrin, Rodin; ukupno
13

2. Dostupno strucnoj javnosti: Marcetic,
Horvat-Pintari¢, J. Kovaci¢, Svecnjak,
Franges, Dujsin Ribar, Gvozdanovi¢,
Majer, Peni¢, Matkovi¢ Majer, Crnobori,
Seissel, B. Horvat, Perci¢, Restek, Sch-
legel, Maurovi¢; ukupno 17

m 5%

O 1. otvorene £a opén javnost kno
cjeling

B2, dostupne strufnoj javnosti

o 43%

Smyjestaj zbirki s obzirom na potrebu
ocuvanja integriteta zbirki i izvornog
ambijenta!

1. Zbirke u muzealiziranim autenticnim
ambijentima: Gvozdanovi¢, Svecnjak,
Schneider, V. Kovaci¢, Kljakovi¢, Ri-
chter, Krleza, Dujsin Ribar, Franges;
ukupno 9

2. Zbirke u privatnim stanovima: Mar-
¢eti¢, Muvrin, Magjer, Horvat-Pintaric,
J. Kovaci¢; ukupno 5;

3. Zbirke u muzejsko-galerijskim i dru-
gim ustanovama
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3.1. Dezintegrirane zbirke: Matkovic
Majer, Penic, Schlegel; ukupno 3;

3.2. Zbirke sacuvane kao cjeline: B.
Horvat, Durieux, Perci¢, Restek, Crno-
bori, Gerersdorfer, Seissel, Perini¢, Ro-
din, Maurovi¢; ukupno 10

' Podjela ne obuhvaéa grupe predmeta iz dona-
cija Majer, Mirjevi¢ i Tomljenovi¢-Valecic.

2%

3. ebirke u muzejsko-galerijskim
i drugim ustsnovams

%

Podjela donatora i ostavitelja prema
nacinu na koji su stekli zbirku

1. Kolekcionari par excellance: Benko
Horvat, Drago Magjer, Josip Kovacic,
Vinko Per¢i¢, Ljeposlav Perini¢, Ivan Ge-
rersdorfer, Ante Rodin, Nikola Marcetic,
Drago Muvrin; ukupno 9
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2. Predstavnici gradanskog skupljanja:
Anka Gvozdanovi¢, Vera Horvat-Pin-
tari¢, Marija Tomljenovi¢-Valeci¢, Katja
Matkovi¢ Majer, Ljuba Peni¢, bracni par
Schlegel; ukupno 6

3. Renomirani umjetnici: — Vjenceslav
Richter, Jozo Kljakovi¢, Vilim Svecnjak,
Josip Crnobori, Cata DujSin-Ribar, An-
drija Maurovi¢; ukupno 6

4. Nasljednici umjetnickih ili obiteljskih
ostavstina: Terezija Kovaci¢, Erika Dan-
nhoff, KreSimir Vranesi¢, Ivana Franges,
Zorka Majer, Erna Schneider Nikolic,
Silvana Seissel, Nada Mirjevi¢, Blanka
Restek; ukupno 9

0% P 0 30
4. mastjedoici umjetnitkih ili

B30% obiteljskih ostaviting

1. kolekeionari par excellance

® 2, predstavmict gradanskog
sabiranja
3, renomirani wmjetnich
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Prilog II.

Inozemni primjeri administrativne
procedure darovanja umjetnina
(pojedinacnih djela ili cijelih zbirki)
gradskim vlastima'

Procedura darovanja Gradu Milanu

Procedura akvizicije:

- ponuda donacije u obliku pisma ili do-
kumenta s pecatom javnog sluzbenika

- tehni¢ko-kulturni savjet strucne insti-
tucije

- savjetovanje o ponudi u gradskoj vladi

- potpisivanje dokumenta o darovanju i
prihvacanju s pecatom javnog sluzbe-
nika

- isporuka darovanih predmeta

Postupak je u skladu s ¢lankom 782.

Civilnog zakona; vrijedi za talijan-

ske drzavljane, institucije i kompanije.

Procedura je drugacija ako je darova-

telj strani drzavljanin, i tada prednost

ima legislativa drzave ¢iji je donator

drzavljanin.

Nakon primitka darovanih predmeta ili

zbirke grada se smje$ta na nacin odreden

ugovorom.

Procedura darovanja Gradu Parizu

- Ponuda donacije treba biti ovjerena
kod biljeZznika.

- Darovati se mogu nov¢ani iznosi, po-
kretnine, vrijedni i/ili umjetnicki pred-
meti odnosno nepokretna imovina.

- Potencijalni donator treba kontaktirati
sa specijalnom sluzbom La Direction
de la Décentralisation et des Relations
avec les Associations, les Territoires
et les Citoyens, koja preko biljeznika
Grada Pariza obavlja administrativne
poslove vezane za ponudu donacije.
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- Ponudu donacije potpisuje donator,
a donacija moZze sadrzavati uvjete i
zahtjev za pravom koriStenja u prilog
donatora.

- Donacija je prihvaena nakon savjeto-
vanja Gradskog vijeca.

- Dokument, odnosno darovni ugovor
s donatorom potpisuju gradonacelnik
Pariza ili njegov predstavnik

Napomena: Za sve donacije koje su

popraene posebnim uvjetima potreban

je poseban biljeznicki akt.

Procedura darovanja Gradu Thunder
Bay, Kanada

Prema tekstu objavljenom na mreznoj
stranici grada Thunder Baya,’ ako grad
Thunder Bay dode u posjed umjetnickog
djela donacijom individualnog donora ili
njegovom oporukom (jednako kao i kup-
njom), traZi se savjet od tijela Committee
for Arts in Public Spaces (u daljnjem tek-
stu: CAPS). Potom se ovisno o projektu
ili mediju, trazi i misljenje kustosa ili
direktora Thunder Bay umjetnicke ga-
lerije ili Thunder Bay muzeja, miSljenje
arhitekta gradskoga urbanog plana,
predstavnika susjedstva, predstavnika
odgovarajuéega gradskog ureda ili pred-
stavnika institucije — zgrade u koju ¢e se
donacija smjestiti.

Zatim se osniva potkomisija sastavljena
od profesionalaca relevantnoga umjet-
nickog podrucja. Ako se ponudena do-
nacija odbije, radi oCuvanja povjerenja,
smatra se vaznim zahvaliti donatoru i
sugerirati mu neku drugu ustanovu koja
bi mozda prihvatila njegov dar. Ako se
donacija prihvati, CAPS i gradonacelnik
piSu opSirniju zahvalu.

U postupku akvizicije donacija upozora-
va se na ove mjere opreza:
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- predloZeni dar odnosno umjetnicko
djelo mora se usporediti s najboljim
radovima tog umjetnika

- treba utvrditi konzervacijski status po-
tencijalne donacije

- donacija nakon darovanja mora posta-
ti apsolutno vlasni$tvo grada

- sve skupljacke aktivnosti moraju bi-
ti obavljene u skladu sa zakonima
drzave Ontario, kao 1 u skladu sa sa-
veznim drzavnim zakonima i ugovori-
ma koje drzava Kanada ima s drugim
drzavama

- treba ispitati status prava na umno-
Zavanje (engl. copyrights)

- grad ¢e u vrijeme akvizicije pokuSati
ispuniti Zelju donatora da rad bude na
nekoj odredenoj lokaciji

- katkad grad zahtijeva da donaciju prati
novcani fond za njezino odrZavanje

- upozorava se na moguci sukob intere-
sa medu clanovima komisije

- svi radovi moraju biti osigurani kod
osiguravateljskog druStva o troSku
Grada

- treba paziti da cjelovita procedura
bude u skladu sa zakonima o poreznim
olakSicama, kao 1 sa zakonom o uvozu
i izvozu kulturnog dobra

- grad se mora pobrinuti za procjenu do-
nacije, ali troSkove procjene placa do-
nator

- dokumentacija mora biti uredno vode-
na, posebice zbog to¢nosti datuma koji
su vazni radi odbitka poreza
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- darovnicu (odnosno memorijal, ako je
umjetnina darovana u pro$losti) mora
sastaviti donator

- potrebno je sacuvati legalni integritet
dara, vazno je osigurati da u trenutku
darovanja objekt bude u posjedu gra-
da. Donacija nece biti prihvaéena onda
kad su uvjeti donacije bili, primjerice,
stalno izlaganje predmeta javnosti.

Gradske uprave New Yorka i Beca
— usporedni podaci

U New Yorku se pod donacijama Gradu
smatraju umjetnicki radovi naruceni i na-
mijenjeni javnim gradskim prostorima.
Ostale donacije izravno se nude zainte-
resiranim muzejskim institucijama, a ne
Gradu (Art Commission of the City of
New York, bez godine).

Becki ured za kulturu usmjeren je na
podrZavanje suvremenih stvaratelja, dok
privatne zbirke i donacije nisu u njihovoj
nadleznosti.?

Biljeske

' Podaci o procedurama gradskih administracija
u Milanu i Parizu dobiveni su od Ureda za od-
nose s javnos¢u Gradskog poglavarstva grada
Milana i Sluzbe za informiranje Gradskog po-
glavarstva grada Pariza.

2 The City of Thunder Bay — Ontario Canada

(1998.), podaci prema web stranici

URL: http://www.city.thunder-bay.on.ca./Art-

sandhert/pub.html, http://www.thunderbay.ca/

Informacije prema autorovoj korespondenciji

s be¢kim i njujorskim uredima gradske uprave

nadleznima za kulturu.
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Prilog III.

Pojedinosti institucionalnog na¢ina
prihvacanja i prezentacije kulturne
bastine iz privatnog vlasniStva u
Velikoj Britaniji

I.1. The National Trust: Neke
pojedinosti postupka preuzimanja,
prezentacije i odrZavanja imanja i
kolekcija!

Prije preuzimanja bilo kojeg posjeda,
u suradnji s relevantnim stru¢njacima
istrazuje se vaznost, posebnost, povijest
te prosla i sadasnja percepcija znacenja
posjeda. lako se po veliCini, rasponu i
znacenju zbirke National Trusta mogu
usporediti s velikim svjetskim muzeji-
ma, te zbirke nisu muzejske kolekcije,
niti su, osim nekoliko njih, rezultat ak-
tivnosti samo pojedinacnih kolekcionara.
Rije¢ je 0o amalgamima ukusa i skupljanja
nekoliko generacija obitelji ili o dijelovi-
ma velikih kolekcija koji su darovani ili
oporucno ostavljeni National Trustu. Neki
predmeti unutar kuca iznimno su vrijed-
ni, dok mnogi drugi, preobi¢ni za neku
muzejsku kolekciju, tek u kontekstu kuce
i posjeda dobivaju znacenje i vrijednost.
Stalno je nastojanje National Trusta da se
otkupljuju sadrzaji autenti¢ni za pojedino
imanje. National Trust kao dobrotvorna
institucija osigurava sredstva od dotacija
razli¢itih javnih fondova, medu ostalim i
od The National Art Collections Funda.
Od 1953. institucija se okoristila proce-
durom in lieu, koja je omogucila da se
predmeti prihvacaju in lieu (umjesto)
placanja poreza. Katkada se neautenti¢ni
predmeti daruju ili ostavljaju oporu¢no
National Trustu, ali da se podrazumijeva
kako ¢e biti prodani i upotrijebljeni kao
izvor financijskih sredstava za nabavu
drugih, autenti¢nih predmeta.
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Prezentacija imanja i zbirki National
Trusta obuhvaca interpretaciju posjeda i
zbirki. Razliciti oblici prezentacije i in-
terpretacije, efikasni postavi i objaSnjenja
osmisljeni su za razlicite tipove publike.
IzloZbe su postavljene na pocetku ili na
kraju rute tako da ne razbiju Car posjeta
povijesnom zdanju. National Trust Jed-
naku pozornost pridaje i dijelovima kuce
ili imanja koji trenutacno nisu dostupni
javnosti ili su jo$ uvijek privatni. Buduéi
da “ono $to je sada privatno, ....ubrzo
postaje javno”, konzervacija se odnosi na
ukupnost imanja, a to obuhvaca i “najne-
dostupnije potkrovlje i najudaljeniju par-
celu koji mogu u buduénosti imati veliko
povijesno znacenje”.

IIL. 2. The National Art Colletions Fund:
Primjeri pravnih procedura i poreznih
olakSica povezanih s predajom ili pro-
dajom umjetnickih djela The National
Art Collections Fundu ili javnim ko-
lekcijama?

Acceptance in Lieu Sheme, AIL (shema
preuzimanja in lieu)

Umjetnicka su djela ponudena javnim ko-
lekcijama umjesto placanja poreza Esta-
te Duty, Capital Transfer Tax ili Inheri-
tance Tax. Shema AIL obi¢no ukljucuje
National Art Collections Fund samo
kao posrednika izmedu privatne osobe
i savjetodavnog tijela britanske vlade.
Aktivnija uloga Fonda demonstrira se u
“hibridnim* aranzmanima, kada porezno
optereCenje samo djelomi¢no pokriva
ukupnu cijenu umjetnine ponudene za
prihvacanje in lieu.

Nadalje, postoji pravna procedura — she-
ma koja omogucuje vlasnicima iznimno
vrijednih umjetnickih djela da dogovore
izuzimanje od odredenih kapitalnih po-
reza, uz uvjet da osiguraju brigu o toj
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umjetnini i omoguce pristup javnosti
(tzv. uvjetovana izuzeca). National Art
Colletions Fund nema izravnog udje-
la u tome, ali, ako se ta umjetnina ka-
snije ostavi Fondu, odlagano se porezno
opterecenje potpuno otpisuje.

Fond ohrabruje i kupnju na osnovi pri-
vatnih sporazuma. I muzej i privatni
vlasnik imaju korist od prodaje umjet-
nine javnoj kolekciji zbog mogucnosti
odredenog odbitka od poreza (National
Art Collections Fund posreduje samo u
nekim slu¢ajevima kao Schedule 3 body,
u skladu s propisom Inheritance Tax Act
1984).

Gift Aid in kind (platanje poreza na
dohodak darovanjem umjetnickih djela,
nekretnina i sl. vrijednosti)

National Art Collections Fund posljednjih
se godina zalaZe i za podmirivanje pore-
za na dohodak vrijednim umjetnickim
djelima. U toj se kampanji poziva na
primjere Kanade, SAD-a, Irske i Austra-
lije, koje su na taj nacin znatno obogatile
drzavne muzejske kolekcije.
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U Velikoj Britaniji na drzavnoj razini
postoji mogucnost placanja poreza poz-
natim umjetnickim djelom. Nije rije¢ o
donaciji ve¢ o nekoj vrsti razmjene. Nai-
me, vrijednost umjetni¢kog djela sluzi
za placanje iznosa poreza koji se duguje
drzavi. Kada drzava prihvati umjetnicko
djelo, porez se otpisuje, a drzava predaje
umjetninu nekom od muzeja, knjiznica,
galerija ili arhiva u Velikoj Britaniji.?

Biljeske

' Svi podaci prema broSuri: Curatorship in the
National Trust, National Trust Policy Papers
(2000.), The National Trust.

2 Svi podaci prema: Yule, Mary (2001): Gifts and

bequests of works of art: The role of National

Art Collections Fund, National Art Collections

Fund, Bulletin summer issue 2001, London, 23-

29. Zahvaljujemo stru¢nom osoblju The Natio-

nal Art Funda na informacijama i popratnim

materijalima.

Na tim podacima zahvaljujemo Gerryju McQil-

lanu iz The Department for Culture Media &

Sport u Velikoj Britaniji.

Ovdje je takoder zanimljivo spomenuti da i

Spanjolski Nacionalni muzej Centro de Arte

Reina Sofia kao porezni dug skuplja djela poz-

natih umjetnika (Mir6, Palencie).
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Prilog IV.

Kombinirani ugovori izmedu grada,
privatnog vlasnika i kulturnih
institucija — njemacki primjer!

“Da Berlin ne bude vise mlad i nesretan
grad buducnosti....”, pozelio je pisac Jo-
seph Roth (Grieco, bez godine). Naime,
u Berlinu je posljednjih godina realizi-
rano nekoliko ugovora izmedu privatnih
kolekcionara i Grada Berlina, uz sudje-
lovanje kulturnih zaklada.

Svjetski poznati umjetni¢ki modni fo-
tograf Helmut Newton (1920. — 2004.) i
njegova supruga June (umjetni¢kog imena
Alice Springs) darovali su krajem 2003.,
nedugo prije tragi¢ne smrti H. Newtona,
vise od 1.000 radova to dvoje umjetnika
rodnom Berlinu. Ugovor o trajnoj posudbi
potpisan je s Pruskom zakladom za kultur-
nu bastinu te je dogovoreno kombinirano
financiranje. Tako je troskove dopunskog
kustosa i preuredenja izlozbenog prostora
u vlasniStvu Drzavnih muzeja u Berlinu
trebao snositi Newton, a Zaklada je preu-
zela brigu o funkciji i odrzavanju zbirke,
za Sto je sredstva trebala namaknuti iz
prihoda od ulaznica te od iznajmljivanja
knjizare i restorana. Zbirka H. Newtona
postala je osnovnim fundusom buduceg
muzeja fotografije kojim se Berlin nastoji
vratiti na svjetsku pozornicu kao vazno
srediSte svjetske i europske fotografije
kakvo je bio na pocetku 20. st.

Privatna kolekcija Friedricha Christiana
Flicka, s umjetninama iz 20. st. Takoder
je 2003. posudena Drzavnim muzejima
u Berlinu na sedam godina. Kolekcio-
nar F. C. Flick preuzeo je znacajne
troskove preuredenja i obetao daljnje
obogacivanje zbirke. Na taj naCin Na-
cionalna galerija (u Cijem e ogranku,
u zgradi HamburSkog kolodvora, pre-
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rasloj u Muzej sadas$njosti, zbirka biti
izloZzena), nakon prihvacanja zbirki
Ericha Marxa i Egidija Marzone, konti-
nuirano upotpunjava fundus djelima su-
vremene umjetnosti od 1960-tih godina.
Vrijednost tih zbirki daleko prelazi finan-
cijske mogucnosti javnih gradskih mu-
zeja. Na osnovi bogatog fundusa recenih
privatnih zbirki planira se uspostaviti
medunarodna radionica za istrazivanje
“pojma umjetnosti u Sirem smislu” te
postavljati tematske izlozbe.

Zbirka Flick sadrzava oko 2.000 djela
s viSe od 150 umjetnika minimalisticke
i konceptualne umjetnosti u raznovr-
snim umjetnickim medijima, te takoder
omogucuje pregled razvoja fotografije
kroz 20. st.

Enciklopedijska priroda privatnih zbi-
rki o€ita je i u zbirci Marzona. Egidio
Marzona (1944.),> Nijemac talijanskog
podrijetla, stavio je 2002. godine 383
umjetnicka djela iz svoje zbirke na ra-
spolaganje Drzavnim muzejima u Berli-
nu na 15 godina; 213 radova je otkuplje-
no. Darovao je i iznimno vrijedan arhiv
od oko 40.000 jedinica koji prati zbirku,
a sastoji se od fotografija, pozivnica, au-
tografa, korespondencije, video- zapi-
sa, knjiga, plakata, biljezaka umjetnika,
skica, prototipova i dr. Umjetnicka dje-
la, osim konceptualne i minimalisticke
umjetnosti, pripadaju land artu i arte
poveri. Financiranje cijelog projekta,
uz Saveznu vladu, preuzele su kulturne
zaklade i Udruga prijatelja Nacional-
ne galerije. Marzonin arhiv omogucuje
rekonstruiranje nastanka pojedinoga
umjetnickog djela te na taj naCin detaljno
istrazivanje umjetnickog procesa na pri-
mjeru pojedinih umjetnickih ostvarenja,
sasvim u skladu sa samim znacenjem
pojma konceptualne umjetnosti.
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Na sli¢an je nacin ostvarena i posudba
zbirke poslovnog ¢ovjeka Ericha Marxa
berlinskoj Nacionalnoj galeriji. Zbirku
obiljezavaju djela iz druge polovice
20. st. a posebno su zastupljeni Beuys,
Warhol, Kiefer.

Godine 2000., izmedu vlasnika i Pruske
zaklade za kulturnu bastinu,obavljen je
“prijenos vlasniStva” nad glavninom ko-
lekcije privatnog skupljaca i uglednog
trgovca umjetninama, galerista, izdavaca
grafika i knjiga Heinza Berggruena
(1914. — 2007.). Zbirka od oko 90 djela
koja obogacuje berlinske muzeje umjet-
ninama, slikama i skulpturama klasi¢ne
francuske moderne isprva je, 1996. go-
dine, posudena na deset godina.’ Ber-
linski su muzeji na taj naCin popunili
praznine u svojim fundusima uzroko-
vane nacistickim progonom “degenera-
tivne umjetnosti” iz muzeja te pljatkom
§to ju je provela sovjetske vojske nakon
Drugoga svjetskog rata. Nabavu zbirke
Berggruen sufinancirale su njemacka
savezna vlada i pokrajina Berlin. H.
Berggruen ima obiCaj vikendima odlaziti
u muzej i pomijesati se s posjetiteljima
promatrajuci njihove reakcije u zivoj
interakciji s umjetnoséu. Sammlung
Berggruen peti je ogranak Nacionalne
galerije i u potpunosti je opravdao svoje
postojanje kao zaseban muze;.

IzloZbe radova i umjetnina iz zbirki
dvojice povratnika u Berlin — Newtona
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i Berggruena, koji su za vrijeme Drugog
svjetskog rata bili prisiljeni emigrirati
iz Njemacke, postigle su velik uspjeh s
viSe od 160.000, odnosno 600.000 posje-
titelja.*

Svi navedeni ugovori podrzavani su i
dogovarani izmedu spomenute Zakla-
de, Savezne vlade, ministra kulture u
Saveznoj vladi i pokrajine Berlin te su
izvrstan primjer kako javna uprava, u
suradnji s privatnim sektorom, putem
kulture i kulturnih sadrzaja, pridonosi
ukupnome gospodarskom i drustvenom
razvoju.

Biljeske

' Podaci su pribavljeni zahvaljujuci uvidu u
izvjesca za javnost $to ih je pri realizaciji ugo-
vora objavljivala Zaklada pruskih kulturnih
dobara (Stiftung Preussischer Kulturbesitz).
Zakladi zahvaljujemo na dokumentaciji.
Egidio Marzona ve¢ viSe od 30 godina promo-
vira avangardne pokrete 20. st. te je u Villi di
Verzegnis, Friuli, Italija, utemeljio park skulp-
tura odnosno muzej na otvorenome, u kojemu
su svoj kreativni trag ostavili svjetski poznati
umjetnici.

Poznato je da je taj kolekcionar darovao Metro-
politanu u New Yorku i Nacionalnoj galeriji u
Londonu vi$e vrijednih umjetnickih djela.
Podatak za Berggruenovu zbirku odnosi se
na razdoblje od 1996. do 2000., a Newtonova
izlozba odrzana je 2000. Berggruenova zbirka
jedan je od najposjecenijih muzeja u Berlinu.
Stiftung Preussischer Kulturbesitz za 2002. go-
dinu navodi broj od 114.000.
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Prilog V.

Donacije umjetnina u korist drzave
— francuski i australski primjer

FRANCUSKA!

Darovi i oporuke u korist francuske
drzave

Unos djela u javne zbirke u Francuskoj
regulira Code civil (u daljnjem tekstu:
Gradanski zakon). Postoji viSe naina
nabave umjetnickih djela bez placanja.
- Donacija za vrijeme Zzivota definirana
je ucl. 894. Gradanskog zakona kao “akt
kojim se donator stvarno i neopozivo
odri¢e donirane stvari u korist daropri-
matelja koji je prihvaca™.
Ta se donacija temelji na autenti¢cnom
aktu koji moZe sadrzavati posebne uvje-
te na zahtjev donatora (npr. zadrzavanje
koriStenja, uvjete izlaganja, zajednicke
obveze, teret na nekretninama — izgradnja,
upravljanje nekom zgradom i sl.). Ako se
postavi takav uvjet, onda donator moZze
uzivati u umjetninama do svoje smrti,
nakon ¢ega drzava ulazi u posjed umjetni-
na. Ta je procedura poznata pod nazivom
donations sous réserve d’usufruit.

- Ru¢na primopredaja, koju ne predvida
Gradanski zakon.

- Oporuka ili testament definiran je u ¢l.
895. Gradanskog zakona kao akt kojim
oporucitelj odreduje Sto e biti s njego-
vim dobrima (ukupnim vlasni§tvom ili
pojedina¢nim predmetima) nakon nje-
gove smrti, a moguce ga je naknadno
opozvati?

Samo Nacionalni centar za umjetnost

i kulturu “Georges Pompidou* dono-

si odluke na temelju miS$ljenja vlasti-

tog odbora za nabave. Ostale ponude
upucene drzavnim muzejima u korist
drzave prihvacaju se ministarskom odlu-
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kom, ali nakon dobivenog misljenja
Znanstvenog odbora Uprave Francuskih
muzeja.

Donacija u Francuskoj kao placanje
poreznih obveza®

Donacija je poseban nacin placanja
odredenih poreza kojim porezni obvez-
nik za podmirenje svog duga vjerov-
niku predaje umjetnicko djelo umjesto
novcanog iznosa. Ta se mjera se odnosi
samo na ove poreze: prava iz nasljed-
stva, prava iz zamjene bez placanja medu
Zivim osobama, prava iz diobe ostav§tina
i porez solidarnosti na imovinu. Postu-
pak doniranja je sloZeniji jer podrazu-
mijeva procjenu razliCitih vrijednosti
ponudenog predmeta/umjetnickog djela:
s jedne strane njegovu novcanu vrije-
dnost koja oslobada poreznog obvez-
nika placanja poreza, a s druge njegovu
umjetnicku ili povijesnu vrijednost. Po-
nuda ne smije biti uvjetovana. Odbijanje
ponude znaci obvezu podmirenja poreza.
Ponudu najprije razmotre porezne sluzbe
koje Salju predmet meduministarskoj
komisiji s pravom procjene donacije
radi Cuvanja nacionalne bastine. Komi-
sija uzima u obzir misljenje ministra na
¢iji se resor donacija odnosi. Takoder se
trazi miSljenje savjetodavne komisije
nacionalnih muzeja koja se izjaSnjava o
kulturno-umjetnickoj vrijednosti djela,
ne znajuci iznos poreznog duga. Nakon
misljenja komisije ministar na Ciji se re-
sor donacija odnosi prenosi misljenje ko-
misije ministru zaduZenom za proracun,
koji u slu€aju pozitivnog rjeSenja ponu-
de daje konac¢nu suglasnost. Naravno,
krajnja odluka i dalje ovisi o0 samom po-
reznom obvezniku koji moZe odustati od
ponude ili ostati pri njoj.
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AUSTRALIJA

Prema broSuri Cultural Bequests Pro-
gram, Tax inventives (1998)°, u Australiji
se privatni kolekcionari poti¢u da javnim
knjiZnicama, muzejima i umjetnickim
galerijama oporucno ostave u legat pre-
dmete nacionalne vaznosti. Zauzvrat im
drzava nudi porezne olakSice.
Ministar komunikacija, informacijske
ekonomije i umjetnosti imenuje posebno
tijelo (Committee on Taxation Incentives
for the Arts) koje prima ponude, dogova-
ra se o prihvatljivosti donacije,a neke od
njih preporucuje ministru. Kada neka in-
stitucija pokaze zanimanje za odredene
predmete, predaje ponudu u ime buduceg
donatora. Nadalje, institucija pomaZe
donatoru organiziratibarem dvije procje-
ne trenutacne trziSne vrijednosti dara.
Pri donoSenju svoje odluke mjerodavno
tijelo uzima u obzir:
- kulturno znacenje predmeta
- znacCenje legata za instituciju — reci-
pijenta
- raznovrsnost ve¢ odobrenih legata da
bi se osigurala raznovrsnost darova

G I J A 45

- trziSnu vrijednost legata

- vrstu institucije — recipijenta da bi se
osigurala $to $ira distribucija legata na
podrucju drzave.

Ponudene donacije koje nisu prihvacene

sljedete se godine mogu prijaviti za isti

program ili se donirati ptema proceduri

Cultural Gifts Program.’

Biljeske

' Podaci pribavljeni putemFrancuskog instituta
pri Francuskoj ambasadi u Zagrebu, Muzeja
d’Orsay i Centra “G. Pompidou*.

Za tlanak 894. vidjeti http://www.legifrance.
gouv.fr/WAspad/RechercheSimpleArticleCode
i http://www.archivesdefrance.culture.gouv.
fr/fr/circ AD/DAFnote97-n%B01.html, (pristu-
pljeno 25. travnja 2007.).

3 ZaClanak 895. vidjeti biljesku 2.

4 Prema Zakonu br. 68-1251 iz 1968.

Vidijeti http://www.culture.gouv.fr/culture/in-
fos-pratiques/fiscal/dation.htm ( pristupljeno
25. travnja 2007.).

Cultural Bequests Program, Tax inventives,
Cultural Bequests Handbook (1998), Depart-
ment of Communications and the Arts, April
1998.

¢ TIbid.
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Prilog VI.

Posljedice ogranicenja darovnim

ili drugim ugovorima na primjeru
Fundacije Barnes iz Philadelphije
(SAD)

Najbolje je, s pravne strane gledajuci,
prihvatiti donacije uz koje ne postoje
nikakva ili postoje neznatna uvjetovanja
donatora. Na jednom ekstremnom pri-
mjeru- Fundaciji Barnes (The Barnes
Foundation),' prikazat ¢emo financijske,
muzeoloske, stru¢ne, pravne i moral-
ne komplikacije koje mogu proizaci
iz detaljnih uputa i uvjeta koje odredi
vlasnik zbirke. Ipak, Cak se i u takvim
slu¢ajevima individualna volja ostavi-
telja moZze s vremenom pokazati kori-
snom u nekom potpuno neo¢ekivanom
aspektu. Albert Coombs Barnes (1872.
— 1952.), lijecnik i farmakolog $irokih
interesaiobrazovanja, obogatio se farma-
koloskim patentom (antiseptik Argyrol)
te kasnije osnovao i vlastitu tvrtku. S
vremenom se potpuno posvetio sku-
pljanju umjetnina, proucavanju edukati-
vnih i oplemenjujucih u€inaka umjetno-
sti te priblizavanju umjetnosti obi¢nom
¢ovjeku. Skupljao je djela modernih
umjetnika i africke umjetnosti koju je
smatrao umjetnickim izrazom ravno-
pravnim visokoj umjetnosti. Prikupio je
iznimnu kolekciju djela vrsnih predstav-
nika francuskog impresionizma, postim-
presionizma i moderne, medu ostalim,
radove Pierre-Augustea Renoira (181),
Paula Cézannea (69), Henrija Matissea
(59), Pabla Picassa (46), Chaima Souti-
nea (21), Henrija Rousseaua (18), Ame-
dea Modiglianija (16), Edgara Degasa
(11), Vincenta van Gogha (7), Georgesa
Seurata (6), Edouarda Maneta (4), Clau-
dea Moneta (4), Giorgia de Chirica, ali i
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radove starih majstora El Greca, Ruben-
sa, Titiana 1 F. Halsa. Zbirka sadrzava
i posebnu zbirku africkih skulptura,
azijskih slika i skulptura te djela stare
egipatske, grcke i rimske umjetnosti.?
Da bi se edukacijski diskurs koji su osmi-
slili Barnes i njegovi pazljivo odabrani
suradnici provodio u praksi, predmeti su
u galerijiiu prostorijama Barnesove kuce
u Lower Merionu pokraj Philadelphije
bili grupirani na specifican nacin, u skla-
du s edukacijskim nacelima te institucije.
Jo§ za Zivota Alberta Barnesa Fundacija
je postala kontroverzni centar za rasprave
o umjetnosti. Ispod izlozenih umjetnina
nije bilo oznaka, neki vrijedni radovi bili
su izloZzeni na mjestima gdje ne dolaze
do punog izraZaja a nije se dopustalo ni
tiskanje kataloga, uz obrazloZenje da se
na temelju reprodukcija stjece pogreSan
dojam o autenticnome umjetnickom
djelu. Prvotne restrikcije koje je posta-
vio kolekcionar — npr. broj polaznika
seminara i predavanja, dostupnost samo
nekih prostorija s umjetninama, zabrana
provodenja konvencionalne restauracije,
odobravanje posjeta samo onimakoji nisu
dio snobovske muzejske, akademske ili
sluZbene elite, zatvorenost za suradnju s
drugim institucijama te dozvola ulaganja
samo u odredene federalne, drzavne i
gradske obveznice datiraju iz Barneso-
va doba, a mjesne su vlasti nametnule
novije restrikcije o broju posjetitelja i
cijeni ulaznica. Pritom se mora napome-
nuti da su zbog zabrane restauriranja na
uobicajeni nacin slike ostale sacuvane od
kasnije uocenih lo$ih posljedica nekih do
tada uobicajenih drasti¢nih restaurator-
skih tehnika. Osnovna ideja na kojoj je
Fundacija zasnovana danas se manifesti-
ra putem seminara, predavanja i dostup-
nosti $iroj javnosti.
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Budu¢i da je neka ogranicenja Sto ihje
Barnes u oporuci odredio s vremenom
postalo tesko, pa i nemoguce postovati,
zbog financijskih i drugih prakti¢nih
razloga, Fundacija je morala od suda
zatraziti odobrenje za kr§enje oporucnih
odredbi. Brojne kontroverze i polemike
izazvala je odluka da se Zbirka iz Bar-
nesove kuce u predgradu Philadelphije
preseli usrediSte grada, gdje bi privukla,
ali i mogla primiti viSe posjetitelja. No
to bi izravno i drasti¢no krsilo oporu¢nu
vlasnikovu volju, u kojoj su za mnoge
postupke glede upravljanja institucijom i
postupanja s umjetninama navedene izni-
mno detaljne upute. Kao argumenti u pri-
log tom preseljenju, a koji su primjenjivi
1 na sudu, navode se nemogucnost finan-
cijskog opstanka institucije, nedovoljna
sredstva za odrzavanje predmeta, ime
ih se ugrozava i izlaze opasnosti prodaje,
te nemogucnost provodenja edukacijskih
programa. Naime, brojne sudske parni-
ce tijekom godina te loSa ekonomska
neprofitabilna ulaganja takoder su iscr-
pile sasvim pristojan nov¢ani fond koji
je vlasnik osigurao. Svjetska turneja 80
slika iz Zbirke Barnes, koja je 1993. go-
dine dosegnula posje¢enost od 5 miliju-
na ljudi,. dokazala je da postoji veliko
zanimanje za Zbirku.

A. Barnes je upravljanje Fundacijom
prepustio, znakovito i sasvim u skla-
du s filozofijom Fundacije, “crnom”
Sveucilistu Lincoln, ¢iji su ¢lanovi imali
4 od 5 mjesta u Upravnom odboru Fun-
dacije. Medutim, kada se nedavno gu-
verner Philadelphije oglasio s visokom
nov¢anom ponudom Sveucili$tu Lincoln
za sveuciliSne znanstvene programe i iz-
gradnju kampusa, SveuciliSte je pristalo
da u Odboru dobije samo 5 od 15 mjesta.
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Iako su se na taj nacin za Fundaciju na-
stojali pridobiti bogati donatori, time je
ozbiljno prekrSena Barnesova oporuka.
Nadalje, premjeStanje zbirke iz njezi-
na prvotnog konteksta, koji je osnivac
Fundacije vrlo dobro promislio, bilo
bi u suprotnosti s odredbama oporuke.
Nasuprot tome, neke su fundacije svoju
pomo¢ uvjetovale zahtjevom da predsta-
vnici Fundacije Barnes inzistiraju na su-
dskom odobrenju preseljenja. Mnogi su
iz Fundacije,uz jamstvo da ¢e i u novom
prostoru ostati vjerni Barnesovoj konce-
pciji i postavu, skloni odobriti te promje-
ne jer one znace financijsko osamostalji-
vanje institucije. Neki su pak promatraci
cijelu muzejsko-muzeoloSko-pravnu
zavrzlamu nazvali “pravom pravcatom
pljatkom Barnesove imovine” ili, krace,
legalnom pljackom, jer se dokazalo da
se, unato¢ “svetosti”’ privatnog vlasniStva
u (neo)kapitalistickom drustvu i bez ob-
zira na pravna jamstva §to ih osigura
vlasnik fundacije i zbirke, u “karnevalu
moci i novca” oporucno izraZena volja
moze sasvim legalno prekrsiti (Kramer
2003.). Time je “najparanoidniji muzej”
u SAD-u, na putu da sasvim prestane po-
stojati zbog nacina na koji ga je zamislio
njegov vlasnik i utemeljitelj (Fleeson,
1991.).

Biljeske

! Tako nije rije¢ o donaciji nego o zakladi osno-
vanoj radi Cuvanja i koriStenja iznimno vrijedne
umjetnicke zbirke, primjer nam se ¢ini vaznim
za prikaz sloZenosti problematike uvjetovanih
darovanja.

2 Vise o Zbirci Barnes vidjeti na URL: http://
www.barnesfoundation.org/c_main.html (pri-
stupljeno 1. travnja 2006.).

Broj u zagradi uz ime pojedinog umjetnika
oznacava broj prikupljenih radova.

240



M u Z E O L O

Prilog VII.

Privatne zbirke darovane Gradu
Zagrebu: kulturna politika, njezini
ciljevi i prioriteti te strategija

za provedbu ciljeva, s nacinom
implementacije, izvrSiteljima i
ocekivanim rezultatima (prijedlog)

Kulturna politika sustav je razli¢itih
mehanizama upravljanja — pravila, mjera
i sredstava potrebnih za postizanje cilje-
va razvoja u kulturi. Kulturna politika
postavlja ciljeve iz kojih se izvodi kul-
turna strategija. Strategija isti¢e priori-
tete koje provodi uz pomo¢ odredenih
strukturnih, upravnih i organizacijskih
sektora i partnera.

Ako kao ciljeve gradske kulturne politike
odredimo, primjerice, oblikovanje suvre-
menog identiteta grada, jatanje osjeCaja
pripadnosti, vece sudjelovanje gradana u
kulturnom Zivotu Zagreba, u neobveznim
edukativnim i kreativnim programima
i u provodenju koncepta cjelozivotnog
ucenja, onda kulturna politika uopce, a
posebice na podruc¢ju muzejske djelat-
nosti, jest utvrdivanje sustava odredenih
pravila, mjera i sredstava kao preduvjeta
za postizanje ciljeva. Pri osmiSljavanju
nacina dosezanja i realizacije postavlje-
nih ciljeva nuzno je utvrditi strategiju i
strateSke prioritete kulturne politike.

U segmentu baStinske djelatnosti koji
se odnosi na privatne zbirke darovane
Gradu Zagrebu navedeni Ce se ciljevi
nuzno ostvarivati uklju€ivanjem zbirki u
kulturni, turisticki i druStveni razvoj lo-
kalnih zajednica kao dijelova grada Za-
greba te u razvoj grada u cjelini. Ve¢im
uklju¢enjem gradana privucenih kvali-
tetnim muzejskim sadrZzajima i kulturno-
umjetnickim programima ostvarit ¢e se
i veci prihodi ustanova koje upravljaju
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zbirkama i privuéi sponzore, a sredstva

e se upotrijebiti za unapredivanje osno-

vne djelatnosti.

Na predloZeni nacin gradska kulturna po-

litika na podrucju muzejske djelatnosti,

odnosno onog segmenta koji se odnosi na
privatne zbirke darovane Gradu Zagrebu
moZze imati pet osnovnih dimenzija:'

1. kulturnu dimenziju — stvaralacki drus-
tveni razvoj grada (kreativni, edukati-
vni, atraktivni programi s ciljem akti-
vnijeg uklju€ivanja gradana u kultur-
nom zivoti grada i veCega drustvenog
utjecaja programa, pruzanje prilike
za neformalno ucenje, dozivljaj po-
vijesti i baStine za novo i autenti¢no
iskustvo pojedinca);

2. ekonomsku dimenziju — prosperi-
tet gradana i zajednice preko prosi-
rivanjem kulturne i turisticke ponude,
zapoSljavanjem na razli¢itim kultur-
no-umjetni¢kim programima pove-
zanim s donacijama Gradu Zagrebu
(uredivanje i cuvanje objekata, akti-
vno sudjelovanje) i privlaCenjem in-
vestitora na kvartovskoj razini ili na
razini grada;

3. drustvenu dimenziju — obuhvacanje i
ukljucivanje $to veceg broja razlicitih
grupa gradana, jacanje svijesti o
zajednickim vrijednostima $to po-
drazumijeva obavijest o nainima
koriStenja i jednakim moguénostima
pristupa i sudjelovanja u kulturnim,
obrazovnim i svim ostalim sadrzajima
privatnih zbirki darovanih Gradu Za-
grebu i znanju sadrZzanome u njima;

4. upravnu dimenziju — sudjelovanje i
kooperacija razlicitih gradskih i dr-
zavnih struktura i organizacija te
intersektorsko povezivanje, Sto pod-
razumijeva osiguravanje sredstava
za uredenje objekata zbirki, kupnju,
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dodjelu ili izgradnju novih prostora
za smjestaj zbirki, rjeSavanje imovin-
sko-pravnih odnosa, planiranje izgra-
dnje i kori$tenja objekata u kojima su
zbirke u sklopu urbanistickih planova
1 planova uredenja prostora, transpa-
rentnosti javnih natjeCaja, transpa-
rentnost rada i omogucivanje uvida
u nacin odlucivanja (jasni kriteriji o
nacinu prihvacanja ili odbijanja poje-
dine donacije) i u tro§kove uredenja
1 programa odrZzavanja i prezentacije
zbirki, uklanjanje bilo kakvih eksklu-
zivnih veza kulture i politicke mo¢i,
uprave i eksperata, uprave i biznisa,’
demokratsko postizanje najkvalitet-
nijega rjeSenja - stru¢no opravdano-
ga, zivotno utjecajnoga i realno pro-
vedivog suradnjom svih relevantnih
sudionika: uprave, strukovnih udru-
ga, stru¢njaka i gradana;

5. prostorno-urbanisticku dimenziju i
dimenziju zaStite okoliSa — odrzivi
razvoj grada $to podrazumijeva
vodenje brige o posljedicama izgra-
dnje i uredivanja objekata u kojima
su smjeStene zbirke na neposrednu
okolinu i kvalitetu Zivota ljudi (kva-
litetni arhitektonski projekti, kvali-
tetni materijali, stabilna mikroklima
podrucja, organsko uklapanje objeka-
ta u postojeci prirodni i urbani okolis,
odrzivost protoka posjetitelja).

U nastavku navodimo nacine ostvarenja

navedenih ciljeva kao prijedlog priorite-

ta kulturne politike.

1. Omogucivanje dostupnosti darovanih
zbirki, otvaranje zbirki za javnost i
osiguravanje kvalitetne komunikacije
zbirki

I.1. Uredenje i sanacija svih objekata i
prostora u kojima su smjeStene darova-
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ne zbirke, osobito objekata u kojima su
smjeStene ambijentalne i/ili memorijalne
zbirke i druge darovane zbirke koje nisu
u muzejima.’?

I.2. Dodjela adekvatnih prostora ili iz-
gradnja novih objekata za smjeStaj i pre-
zentaciju zbirki koje su darovane ili ¢e
biti darovane Gradu Zagrebu.

1.3. Rjesavanje imovinsko-pravnih odno-
sa Grada Zagreba i Republike Hrvatske
u vezi s denacionaliziranim prostorima
da bi se omogucilo uredenje prostora i
prezentacija zbirki javnosti.

[.4. Omogucéivanje i poticanje mjeSovitog
sudjelovanja u uredenju objekata, susta-
vu financiranja i izradi programa koji ¢e
obuhvatiti javni, ali i privatni sektor, od
gospodarstva do turizma.

L.5. Ostvarivanje stru¢noga, kreativnoga
i zanimljivoga muzejskog postava ute-
meljenoga na stru¢noj obradi grade.*
I.6. Izrada marketin§kog plana svake
zbirke kako bi se osmiSljeni proizvod
(zbirka) na primjeren nac€in prezentirao
javnosti.®

1.7. Dostupnost zbirki klasi¢nim i suvre-
menim muzeografskim i muzeoloSkim
elementima i komunikacijskim strate-
gijama, uz primjenu suvremene infor-
macijske tehnologije (vodi¢, deplijan,
plakat, katalog, CD-ROM, web stranica,
info kiosci, putokazi, znak jedinstveno-
ga i prepoznatljivog vizualnog identiteta
zbirki Grada Zagreba).

1.8. Digitalizacija cjelokupne grade zbi-
rki radi omogucivanja pretrazivanja i
analize sadrzaja elektronickim putem,
preko interneta i sl., i to na nacin da se
omoguci konvergencija sadrzaja, odno-
sno istodobno pretrazivanje dokumen-
tacijskih, likovnih, govornih i glazbenih
sadrzaja zbirki.®
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11. Ukljucivanje zbirki u kulturni,
turisticki i drustveni razvoj grada
Zagreba

II.1. Uvodenje i promocija novih kul-
turno-turistickih itinerera uvr§tavanjem
obilaska i razgledavanja ambijentalnih
i/ili memorijalnih zbirki izvan muzeja
kao specificnoga turistickog sadrzaja u
turisticke sadrzaje grada; ’

II.2. IskoriStavanje zbirki kao muzeo-
loSkog materijala putem kojega Ce se
se predstaviti predmeti, pojave, priro-
da, drustvena stvarnost, povijest i vizija
buduénosti; omoguciti istrazivanje i pro-
ucavanje zbirki i djela stvaratelja, dona-
tora i kolekcionara. Iskoristiti obrazo-
vne, znanstvene i popularne sadrzaje i
programe predvidene za zadovoljavanje
suvremenih zahtjeva veceg broja zainte-
resiranih gradana (predavanja, seminari,
koncerti, predstave, igraonice i sl.).

I1.3. Razvoj kreativnih i raznovrsnih
programa za privlacenje nove publike
koji bi bili prilagodeni razli¢itim gru-
pama gradana (djeci, starijim osoba-
ma, obiteljima, poslovnim ljudima, tu-
ristima, osobe s posebnim potrebama,
uCenicima, studentima, stru¢noj javnosti
— istrazivacima, znanstvenicima i sl.),
kako bi zbirke postale ZariStem kulturnih,
istrazivackih, obrazovnih, znanstvenih i
drugih kreativnih dogadanja i odgovorile
zahtjevima i potrebama suvremenih ko-
risnika.

I1.4. Poticanje intersektorskog povezi-
vanja bastinskih, obrazovnih, znanstve-
no-istrazivackihiprostorno-urbanistickih
institucija s ciljem planskoga pristupanja
obnovi postojecih i izgradnji novih
objekata za smjeStaj i prezentaciju da-
rovanih zbirki, kao i za koriStenje grade
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zbirki za zadovoljavanje potreba kori-
snika razli¢itih profila.

I1l. Iznosenje jasne vizije, utvrdivanje
koncepcije razvoja djelatnosti i kriterija
za prihvacanje privatnih zbirki kao
donacija Gradu Zagrebu

IIL.1. Utvrdivanje osnovnog cilja djelat-
nosti koja se odnosi na privatne zbirke da-
rovane Gradu Zagrebu, kao i utvrdivanje
misije za svaku zbirku darovanu Gradu
Zagrebu.?

III.2. Utvrdivanje nacina razvoja speci-
ficne djelatnosti koja se odnosi na privat-
ne zbirke darovane Gradu Zagrebu.’
III.3. Utvrdivanje stru¢nih kriterija za
prihvacanje donacija privatnih zbirki
kako bi se omogucilo da status donacija
Gradu Zagrebu pripadne samo iznimnim
kolekcijama vaznim za kulturni, povije-
sni, umjetnicki i znanstveni zivot u gra-
du Zagrebu i Republici Hrvatskoj, bilo
da je rije¢ o umjetninama sui generis ili
o predmetima, dokumentima, kulturno-
povijesnoj gradi i objektima povezanih
sa znaCajnim osobama.

II1.4. Standardiziranje obveza Grada Za-
greba prema donatorima .

IIL.5. Osiguravanje financijskih sredstava
za prihvacanje kako bi svaka od njih bila
priznata kao dio organizirane djelatnosti
za koju je kontinuirano potrebno osigu-
ravati sredstva u gradskom proracunu.
Kako bismo ostvarili viziju razvoja dje-
latnosti, glavni cilj i prioritete kulturne
politike, nuzno je donijeti strateski plan
koji detaljno odreduje vrstu programa,
nacin provedbe programa i rokove nje-
gova izvrSenja, ocekivane rezultate te
izvrsitelje i partnere u provedbi progra-
ma.
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Prijedlog za stratesko planiranje: kako
ostvariti viziju razvoja djelatnosti, cilje-
ve i prioritete kulturne politike prema
zbirkama doniranima Gradu Zagrebu

1. PROGRAM

Investiranje u uredivanje i sanaciju posto-
jecih objekata u kojima su smjeStene pri-
vatne zbirke u vlasniStvu Grada Zagreba

Nacin provedbe programa i rokovi
izvrSenja programa od njegova
usvajanja:

- sanacija i uredenje palace Babocaj-
Gvozdanovi€ i njezina interijera sa
Zbirkom Gvozdanovi¢ (2 god.)

- sanacija i uredenje kuce, okoli8a i in-
terijera vile FrangeS s Ambijentalnom
zbirkom R. FrangeSa - Mihanovica (2-
4 god.)

- uredenje podruma i prizemlja palace
Demeter-Corvin za prezentaciju Zbi-
rke dr. Josipa Kovaci¢a Hrvatske slika-
rice rodene u 19. stoljecu (1 god.)

- uredenje unutrasnjosti galerije i parka
skulptura Zbirke Vjenceslava Richtera
i Nade Kares-Richter (1 god.)

- uredenje atrija i prilaznog stubiSta te
sanacija kroviSta u palaci Mesic¢, gdje
je smjeStena Zbirka dr. Ivana Ribara i
Cate Dujsin Ribar (2-4 god.)

- uredenje poslovnog prostora za pre-
zentaciju Memorijalne zbirke Marte i
Vilima Svec¢njaka (2-4 god.)

- uredenje prostora Arhiva Tose Dabca
(2-4 god.)

- uredenje stana za prezentaciju Memo-
rijalne zbirke Margite i Rudolfa Matza
(1 god.)™®

Ocekivani rezultati:

- omogucivanje prezentacije znacajne
kulturne bastine i predmeta iz privat-
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nih zbirki darovanih Gradu Zagrebu
javnosti, osobito zbirki koje s objek-
tima u kojima su smjeStene Cine cje-
linu te osim zasStite grade pridonose
ocuvanju izvornih, autenticnih ambije-
nata, povijesnom sjecanju te prezen-
taciji zivota i djela osoba zagrebacke
i hrvatske kulture i umjetnosti, kao i
zagrebackih donatora i kolekcionara.

Izvrsitelji i partneri:

- Gradsko poglavarstvo grada Zagreba

- Gradski ured za izgradnju grada

- Gradski ured za imovinsko-pravne po-
slove i imovinu grada

- Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
Sport

- Gradski zavod za zasStitu spomenika
kulture i prirode

- Gradske javne ustanove u kulturi i dru-
ge ustanove koje upravljaju zbirkama

- Privatni sektor (telekomunikacijske
kompanije, gospodarske tvrtke, banke,
osiguravajuca drustva i sl.).

2. PROGRAM

Dodjela adekvatnih prostora za smjestaj
i prezentaciju pojedinih zbirki darovanih
Gradu Zagrebu

Nacin provedbe programa i rokovi
izvrSenja programa od njegova
usvajanja:

- palata Magdaleni¢-Draskovic¢-Jelacic,
Demetrova 7

- drugi adekvatni prostori na podrucju
Grada Zagreba (4-6 god.)

Ocekivani rezultati:

- prezentacija odabranih dijelova zbirki
Per¢i¢ i Crnobori te drugih neizloZenih
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donacija, kao i buducih najavljenih
donacija

- moguénost prihvacanja i cjelovite ili
djelomic¢ne prezentacije najavljenih
donacija s ve¢im brojem predmeta
(Lesiak, DZamonja, Dodig Trokut,
Murti¢ i sl.) ako se ne moze realizirati
program iz toC. 4.

Izvrsitelji i partneri:

Gradsko poglavarstvo grada Zagreba
Gradski ured za izgradnju grada
Gradski ured za imovinsko-pravne po-
slove i imovinu grada

Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
Sport.

3. PROGRAM

RjeSavanje imovinsko-pravnih odnosa
Grada Zagreba i Republike Hrvatske u
vezi s denacionaliziranim prostorima
(zbirke J. Kovaci¢ i Svecnjak).

Nacin provedbe programa i rokovi
izvrSenja programa od njegova
usvajanja

Nakon zavrSenog postupka povrata, uz
jasan imovinsko-pravni status nekretnina
i pokretnina od interesa, slijedi donosenje
odluke o prijenosu dijela suvlasniStva poje-
dine nekretnine u vlasniStvu Republike
Hrvatske, u korist Grada Zagreba i to bez
naknade, zamjena nekretnina izmedu Gra-
da i Republike Hrvatske; prodaja prostora
Gradu odnosno Republici ili donoSenje
odluke o dopustanju radova uredenja pro-
stora do cjelovitog rjeSenja imovinsko-pra-
vnog statusa za pojedinu nekretninu.

Octekivani rezultati

- uredenje prostora zbirki i prezentacija
zbirki Grada Zagreba javnosti.
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IzvrsSitelji i partneri:

- Gradsko poglavarstvo grada Zagreba

- SrediSnji drzavni ured za upravljanje
imovinom

- Gradski ured za imovinsko-pravne po-
slove i imovinu grada

- Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
Sport

4. PROGRAM

Suvremena muzeoloSka obrada zbirki.

Nac¢in provedbe programa i rokovi
izvrSenja programa od njegova
usvajanja:

- stru¢na i znanstvena obrada grade

- kontinuirana provedba konzervator-
sko-restauratorskih radova

- stru¢an, muzeoloski utemeljen, moderan
1 razumljiv muzejski postav zbirki, kon-
cipiran na naCin suvremenoga, drustveno
relevantnoga muzeoloSkog promisljanja,
uz isticanje zanimljive price o zbirci i
ljudima povezanina s njom

- oCuvanje i zaStita kulturno-povijesnih
ambijenata

- stru¢no vodstvo na autenticnim loka-
cijama

- izrada pisane i druge dokumentacije za
prezentiranje grade u svim medijima
povezivanjem podataka o materijalnoj
1 nematerijalnoj bastini

- jedinstven, prepoznatljiv i privlacan vi-
zualni identitet zbirki darovanih Gradu

- uredenje informativnog prostora u sva-
koj zbirci o bivSem vlasniku zbirke/
umjetniku/donatoru/skupljacu (4-6
godina)

Ocekivani rezultati:

- viSa kvaliteta i raznovrsnost muzejskih
1 kulturno-umjetnickih programa
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- podizanje svijesti o vrijednosti i zna-
¢enju bastine u nekad privatnim umjet-
ni¢kim i kulturno-povijesnim zbirka-
ma i ostav§tinama istaknutih osoba

- privlacenje posjetitelja: ciljne i nove
publike

- usavrSavanje znanja i vjeStina stru¢nog
osoblja u muzejima

- jacanje zanimanja javnosti za gradsku
bastinu i bolje razumijevanje kulturno-
povijesne uloge privatnog skupljanja i
privatnih zbirki

- poticanje dijaloga izmedu muzeja i
korisnika o drustvenim i kulturnim te-
mama koje se zasnivaju na gradi zbi-
rki, o problematici privatnih zbirki te
o kulturnom fenomenu prikupljanja
umjetnina i bastinskih predmeta

- povetanje prihoda

- uklju€enost u medunarodne projekte

- veca zastupljenost sadrzaja o donacija-
ma Gradu Zagrebu u medijima.

Izvrsitelji i partneri:

- bastinske, znanstvene i kulturne usta-
nove koje upravljaju zbirkama donira-
nima Gradu

- Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
$port.

5. PROGRAM:

Omogucivanje uvjeta za prezentiranje
zbirki i privlacenje nove publike te razra-
da kreativnih programa za prezentaciju
darovanih zbirki u sklopu muzejske dje-
latnosti zbirki darovanih Gradu Zagrebu.

Nacin provedbe programa i rokovi
izvrSenja programa od njegova
usvajanja

A) Ukljucivanje zbirki u zagrebacke kul-
turne i turisticke sadrzaje:

246

G I J A 45

dopunjavanje i dogradivanje muzejske
zadace zbirke putem izloZbi, edukativ-
nih programa/radionica te kreativnih i
raznovrsnih programa za razliCite gru-
pe gradana (ucenike, studente, poslov-
ne ljude, starije osobe, djecu, osobe s
posebnim potrebama)

osmiSljavanje posebnoga turistickog
itinerera obilaska zbirki (kao pjeSackog
obilaska ili kombiniranog obilaska vo-
zilom i pjeSice)

organiziranje literarnih susreta, raz-
novrsnih promocija, glazbenih veceri
i komornih koncerata u ambijentima
darovanih zbirki (zbirke Gvozdanovic,
Matz, Franges-Mihanovi¢, Krleza)
organiziranje dogadanja koja su tema-
tski vezana za stilska razdoblja prezen-
tirana u zbirkama

organiziranje stru¢nih i znanstvenih
skupova i predavanja (primjerice, o
stvarateljima u knjiZevnosti — zbi-
rke Krleza, V. Majer, likovnoj umjet-
nosti — zbirke Svecnjak, Kljakovic,
Franges, Richter, arhitekturi — zbirke
V. Kovacié¢, Richter, a o fenomenu
skupljanja i skuplja¢ima — u zbirkama
J. Kovaci¢, Perci¢, Rodin, Magjer)
omogucdivanje istraZzivackog rada i or-
ganiziranje radionica za znanstvenike,
studente i sl.

organiziranje kluba prijatelja zbirki
obvezna vertikalna (tzv. smeda signa-
lizacija — znakovi i putokazi, plakati)
i horizontalna signalizacija (znakovi i
putokazi na plo¢nicima)

informativni stup s racunalnim pro-
gramom na jednome ili vie mjesta
u gradu, gdje potencijalni posjetitel]
moze saznati potrebnu informaciju o
poznatim basStinskim lokacijama, ali
i 0 mogucnosti posjeta zagrebackim
muzejima i zbirkama
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- tiskanje kataloga i informativnih ma-
terijala o zbirkama ako to do sada nije
ucinjeno

- osiguranje dodatnih sadrzaja, ponude
i informacija ( cafféa - restorana, mje-
sta za odmor, parkirali§ta, dostupnosti
osobama s posebnim potrebama, dobi-
vanje kulturnih i turistickih informa-
cija o Zagrebu i Hrvatskoj).

B) Ukljucivanje zbirki u redovite ili po-
sebne programima Skolovanja i osmis-
ljavanje njihovih posebnih druStveno-
kulturnih namjena:

- program obucavanja za zanimanje gra-
ditelj i restaurator glazbala (Zbirka
Schneider)

- hobisti¢ko sudjelovanje u popravku i
izradi gudacih i Zi¢anih instrumenata
(Zbirka Schneider)

- koriStenje prostora za tzv. guest hou-
se, tj. privremeni smjeStaj gostujucih
stru¢njaka, umjetnika i znanstvenika
(Zbirke Kljakovi¢, KrleZza)

- organiziranje poslovnih susreta, pro-
mocijai vjencanja

- zapoSljavanje gradana i volontera na
poslovimacuvanjaiodrzavanjaobjeka-
ta kao i okoliSa zbirki.

ZaA)i B):

- uvodenje naCina mjerenja rezultata i/
ili evaluacije postignutih neposrednih
i posrednih kulturnih i dru$tvenih utje-
caja realiziranih programa.

Ocekivani rezultati:

- promocija basStine iz privatnih zbirki
darovanih Gradu i obogacivanje kul-
turne i turisticke ponude grada zanim-
ljivim programima

- zbirke Grada Zagreba kao prepozna-
tljiv kulturni i turisti¢ki proizvod — gra-
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dski brand, koji se razlikuje od drugih
lokacija/atrakcija u kulturnoj, osobito
muzejskoj ponudi grada (engl. a must
see destination)

- upoznavanje s povijes¢u grada Zagreba
na temelju bogate tradicije umjetnickoga
i kulturno-povijesnoga skupljanja te
nacina zivota gradanskog sloja;

- pruzanje prilike za jedinstveno isku-
stvo i iskustvo ambijenta povezano
s ugodom, dozivljajem i stjecanjem
novih znanja o malo poznatom dijelu
povijesti i baStine grada Zagreba te o
dijelovima gradskoga i nacionalnog
kulturnog identiteta

- postizanje Sirega druStvenog utjecaja
muzealiziranih donacija Gradu Zagre-
bu omogucivanjem osobnog razvoja i
drustvenih dobrobiti (razvoj osobnih
vjeStina i znanja, kreativnosti, komu-
nikativnosti, sposobnosti za timski rad
bitnih pri traZenju zaposlenja, u pro-
fesionalnom radu, u zasnivanju novih
proizvodnih djelatnosti)

- uklju¢ivanje zbirki u ukupni kulturni
i drustveni razvoj grada, uz procjenu
uc¢inka njihovih muzejskih i kulturno-
umjetnickih programa

- vele zanimanje za zbirke i nova pu-
blika iz Zagreba i izvan njega.

Izvrsitelji i partneri:

- ustanove koje upravljaju zbirkama

- Turisticka zajednica grada Zagreba

- Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
Sport

- obrazovne i znanstvenoistrazivacke
institucije u zemlji i inozemstvu

- Hrvatska gospodarska komora, Odjel
za kulturni turizam

- Hrvatsko muzejsko vijece, Sekcija za
kulturni turizam

- turisticke agencije

- hotelske kuce.
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6. PROGRAM

Digitalizacija cjelokupne grade zbirki.

Nacin provedbe i rokovi izvrSenja
programa:

- nabavapotrebnih informatickih uredaja
i programa za digitalizaciju grade

- selekcija informacija o zbirkama i nji-
hovoj gradi koje ¢e biti digitalizirane

- angaziranje informatickih stru¢njaka
za prebacivanje grade na internet (cje-
lokupna ili odabrana grada).

Ocekivani rezultati:

- mogucnost pretrazivanja podataka i
analiza sadrzaja zbirki elektronickim
putem, internetom i sl.

- konvergencija sadrzaja, moguénost
istodobnog pretrazivanja likovnih,
govornih, glazbenih i drugih sadrzaja
zbirki.

Izvrsitelji i partneri:

- ustanove koje upravljaju zbirkama

- Muzejski dokumentacijski centar

- Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
Sport.

7. PROGRAM

Izgradnja novog objekta za smjestaj i
prezentaciju zbirki darovanih Gradu Za-
grebu koje zasluzuju zaseban stalni po-
stav.

Nacin provedbe programa i rokovi
izvrSenja programa od njegova
usvajanja:

izgradnja aneksa uz novu zgradu Mu-
zeja suvremene umjetnosti ili uz druge
postojece muzejsko-galerijske ustanove
u gradu Zagrebu (4-6 god.).
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Ocekivani rezultati:

- prezentacija javnosti zbirki ili ostav-
Stina koje zbog svoje vrijednosti, zna-
¢enja i veliCine zasluZuju stalni po-
stav (najavljene donacije DZamonja,
Murtié, Lesiak)

Izvrsitelji i partneri:

Gradsko poglavarstvo grada Zagreba
Gradski ured za izgradnju grada
Gradski zavod za planiranje razvoja
grada

Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
Sport.

Biljeske
' Vidjeti URL:www.h:/agm/jointstrategicobjecti
ves&actionplanav.doc ( pristupljeno 18. rujna.
2003.).
2 Katunari¢, V. (2003.): Cultural policy decen-
tralisation in South East Europe: objectives,
instruments, practices, Proposing a methodo-
logy for research, Local cultural strategy de-
velopment in SE Europe, Building on practise
and experience, Policies for Culture regional
workshop, background paper Bukurest, 2003.
Radi $to vece otvorenosti op¢oj javnosti, objekti
se moraju uciniti dostupnima razli¢itoj publici
(od djece do starijih osoba i osoba s posebnim
potrebama).
Interpretacija i lak$a komunikacija zbirki mora
biti rezultat i posljedica valjane zaStite, te-
meljitog istraZivanja i sustavnog prikupljanja
grade. Moze se reci da je prikupljanje, Cuvanje
i zastitu, a katkad i dio istrazivanja obavio sam
privatni vlasnik/donator, a daroprimatelj bi
trebao osigurati prezentiranje i interpretaciju
zbirke, isprva na osnovi onoga Sto je postigao
dotadasnji privatni vlasnik, ali potom bi trebao
raditi i na daljnjim istraZivanjima, inzistirajuci
na ocuvanju bastine te na muzeoloskoj i stru¢noj
dogradnji.
5 ViSe u: Sola, T. (2001.): 221-236.
Preko interneta je od 2006. moguce izravno
saznati informacije o deset zbirki darovanih
Gradu Zagrebu koje imaju svoje web stranice
(zbirke Gvozdanovi¢, Kljakovi¢, Richter, Du-
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rieux, Schneider, J. Kovaci¢, Sve¢njak, Perinic,
Crnobori, Muvrin), digitalno pretrazivanje sadr-
Zaja preko ustanova koje upravljaju zbirkama
omogucena je za Cetiri zbirke ( Zbirke Seissel,
B. Horvat, Krleza, V. Kovaci¢), a u tijeku su
pripreme za digitalno pretraZzivanje joS pet zbi-
rki (DujSin Ribar, Gerersdorfer, Krleza, Per¢ic,
Rodin). O vecini ostalih zbirki informacije su
dostupne unutar mreZznih stranica ustanova
koje upravljaju pojedinim zbirkama, ali joS ne
o svima. Digitalno pretraZivanje sadrzaja zbirki
i primjena informaticke tehnologije nisu sami
sebi svrha, ve¢ je bitno omoguciti da znacajni
sadrzaji bastine budu dostupni $to veéem broju
osoba bez obzira na prostornu i vremensku
udaljenost, da se omoguci razmjena sadrzaja
i informacija te da pretrazivanje sadrzaja bude
povod za posjecivanje zbirki in situ. O potrebi
planiranja i sustavne digitalizacije muzeja vise
u: Sola, T. (2001.): 124-130.

Zbirke ne privlace posjetitelje samo znatenjem
i vrijednos¢u svojih predmeta i objekata u koji-
ma se nalaze, ve¢ tematikom prezentacije
i do tog trenutka nedoZzivljenim iskustvom
autenti¢ne lokacije i ambijenta pa su kao osno-
vni preduvjeti za privlacenje posjetitelja i nove
publike — turista i gradana grada Zagreba,
nuzni:

1. osnovni pretpostavljeni sadrZzaji: stru¢no
vodstvo, marketinSki plan, signalizacija, puto-
kazi, oznaceno parkiraliSte, ugodno odmoriste
(kafeterija), suvenirnica, dulje radno vrijeme
vikendom;

2. zanimljiv, tematski osmiSljen itinerer;

3. konstrukcija osebujne, ali za lokaciju i zbir-
ku autenti¢ne price narativnom ugradnjom ele-
menata nesvakidasnjega, neobi¢noga ili neoce-
kivanoga;

4. aktivno sudjelovanje korisnika pri posjeti
zbirci;

5. omogucivanje turistima da se na razumljiv
nacin upoznaju s gradom, povijeScu zbirke te
zivotima kolekcionara i donatora uronjenima u
povijest i svakodnevicu Zagreba;

6. informiranost o postojanju zbirki i njihovim
programima - gdje se nalaze (¢ak i tijekom
obnove i uredenja) i kada ih je moguce posjeti-
ti. To podrazumijeva zastupljenost u medijima
i turistickoj promidzbi. Pristup informacijama
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mora biti jednostavan i brz, kako u samoj zbir-
ci tako i na mjestima gdje potencijalni posjeti-
telj boravi tijekom posjete gradu.

Prema naSemu miSljenju, specifi¢na misija
svake pojedine zbirke darovane Zagrebu trebala
bi se zasnivati na cuvanju, obradi, istraZivanju,
prikupljanju i predstavljanju grade i znanja
sadrzanih u zbirkama i podataka o ljudima
povezaniom S njima— umjetnicima, stvaratelji-
ma, zagrebackim privatnim skupljac¢ima i do-
natorima te na ukljuCivanju zbirki u kulturni i
druStveni razvoj grada.

Prema nasemu misljenju, vizija razvoja djelat-
nosti obuhvaca proSirivanje kulturne ponude
Zagreba prezentacijom privatnih zbirki daro-
vanih Gradu i ukljucivanje tih zbirki u kultur-
ni, turisticki i druStveni razvoj grada, ¢ime Ce
se postiCi vece ukljucivanje stanovnika grada
u bastinske i razvojne programe, oblikovanje
gradskog identiteta i kvalitetnijeg Zivota u Za-
grebu.

Iako Arhiv Dabac i Zbirka Matz nisu formalno-
pravno donacije Gradu Zagrebu, Grad Zagreb
ih redovito uvrStava u programe financiranja.
Arhiv Tose Dabca u Zagrebu, Ilica 17 (v. pogl.
3., biljesku 17.), prva je cjelovita umjetni¢ka
ostavstina (vise od 200.000 predmeta pok. maj-
stora fotografije ToSe Dabca — negativa, dijapo-
zitiva, kontaktnih kopija negativa, originalnih
autorskih fotopovecanja, poslovne i izlozbene
prepiske, nagrada, priznanja, medalja, knjiznice,
fotografske opreme i fotografija, fotografskog
pribora i dr.) koju je Grad Zagreb 2004. otku-
pio od bivSega vlasnika i predao na upravljanje
Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu. Zbi-
rka Matz obiteljska je ostavstina glazbenika i
glazbenih pedagoga Margite i Rudolfa Matza
koju ¢ini cjelokupni inventar njihova stana,
ukljuCuju¢i namjestaj, umjetnine, priznanja,
diplome, fotografije, notne zapise R. Mat-
za, dokumentaciju, instrumentarij, knjiznicu
1 korespondenciju. Zbirka i pripadajuci stan
u Zagrebu, Mesnicka 15, izravno su darovani
Muzeju grada Zagreba (Sterk, 1995.), ali kao
ambijentalna zbirka premjeStena je izvan pro-
stora Muzeja, jednako kao i Arhiv ToSe Dabca,
pa zahtijeva znatna financijska sredstva za ob-
novu, odrzavanje, Cuvanje i prezentiranje, koja
se dodjeljuju iz gradskog proracuna.
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Prilog VIII.

Novi gradski turisticki itinerer
— programi turistickih posjeta
zbirkama Grada Zagreba (prijedlog)

Projekt ukljucivanja kulturne bastine

iz zbirki u viasnistvu Grada Zagreba u
kulturni razvoj obogacivanjem kulturne
i turisticke ponude

Cuvanje i prezentacija baStine u auten-
ticnom ambijentu potpuno su se afirmi-
rali kao posebno vrednovan muzeoloski
pristup. Zagreb, koji je po zastiti bastine
donacijama privatnih zbirki Gradu spe-
cifican i u europskim i svjetskim razmje-
rima, moZze ponuditi atraktivan i vrije-
dan kulturni i turisticki proizvod, izvan
ustaljenih i predvidivih turistickih punk-
tova koji ukljucuju velike gradske mu-
zeje, specijalne i tematske izlozbe, spo-
menike kulture, prigodne koncerte i sl.
Autenti¢ni intimni prostori nekadaSnjih
privatnih kuca i prostora mogu ponudi-
ti istinitu i zanimljivu pricu o ljudima,
zbirkama i predmetima, kao i o objek-
tima u kojima se zbirke nalaze s obzi-
rom na to da vecina objekata ima status
zaSti¢enoga kulturnog dobra ili je na
podrucju zaSti¢ene povijesne cjeline.
Ovisno o prirodi zbirki i prostora, zbi-
rke smo podijelili u skupine koje bi,
svaka zasebno, mogle Ciniti kulturni i/ili
turisticki program upoznavanja s gra-
dskom i nacionalnom baStinom.

AMBIJENTALNE ZBIRKE

e Zbirka i ku¢a Anke Gvozdanovié, Vi-
soka 8

* Ambijentalna zbirka akademskog
kipara profesora Roberta FrangeSa-
Mihanovica, Rokov perivoj 2

* Memorijalna zbirka i stan arhitekta
Viktora Kovaci¢a, Masarykova 21
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ZBIRKE LIKOVNIH UMJETNIKA

e Memorijalna zbirka i kuca Joze Klja-
kovica, Rokov perivoj 4

e Zbirka Vjenceslava Richtera i Nade
Kares-Richter, Vrhovec 38

* Memorijalna zbirka Marte i Vilima
Svecnjaka, Marticeva 41

ZIVOT JEDNOGA TRADICIJSKOG
OBRTA

e Majstorska radionica za restauraciju
i gradnju gudackih instrumenata pok.
Franje Schneidera, Trg marSala Tita 11

UMIJETNICKE OSTAVSTINE

* Memorijalni prostor Miroslava i Bele
Krleze, Krlezin Gvozd 23

* Memorijalna zbirka dr. Ivana Ribara i
Cate Dujsin-Ribar, Demetrova 3

DOMOVI KOLEKCIONARA

e Zbirka Drage Magjera i Nade Ostro-
govi¢ Magjer, Tomislavov trg 8
» Zbirka dr. Josipa Kovaci¢a Hrvatske
slikarice rodene u 19. stoljecu, Radice-
va 24
e Zbirka tradicionalnih africkih umjetni-
na Drage Muvrina, Veslacka 6
U posljednjoj skupini su zbirke smjeStene
u domovima zagrebackih donatora te je
posjet tim zbirkama potrebno prethodno
najaviti. S obzirom na veli¢inu prostora
u kojima su zbirke smjeStene, prikladne
su za posjet najviSe sedam osoba.
Tako je rijec o obilasku zbirki smjeStenih
izvan stalnih postava muzejskih i drugih
ustanovau Zagrebu, alternativno se moze
organizirati posjet i ostalim darovanim
zbirkama izloZenima unutar stalnih po-
stava muzeja, u kojima one Cine zasebne
cjeline (npr. zbirke Durieux, Gerersdor-
fer i Rodin u Muzeju grada Zagreba).
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Osim predstavljanja grade i prostora, do-
datni kulturni i turisti¢ki programi bi se
sadrzajno mogli nadovezivati na postav i
ambijent pojedine zbirke:

Memorijalni prostor Miroslava i Bele
KrleZe - Zivotni i radni ambijent knjiZev-
nika Miroslava Krleze

- izvedba ili prikazivanje kazali$nih
uprizorenja Krlezinih djela

- organiziranje programa prouavanja
KrleZinih literarnih tekstova

- nova literarna i dramska Citanja Kr-
leZinih djela

Memorijalna zbirka i stan arhitekta Vik-
tora Kovacica:

- edukativni programi za studente arhi-
tekture, povijesti umjetnosti i dizajna.

Majstorska radionica za restauraciju i
gradnju gudackih instrumenata Franje
Schneidera

- prezentacija izrade novih i popravka
starih glazbala

- majstorske radionice

- predavanja o akustickom ugadanju ele-
menata glazbala uz pomo¢ raunala

- komorni koncerti u¢enika glazbene
$kole na suvremenim i povijesnim
glazbalima.

Memorijalna kuca i zbirka Joze Klja-

kovica:

- prezentacija likovnih tehnika i drugi
likovni programi.

Zbirka Vjenceslava Richtera i Nade Ka-

reS-Richter:

- program upoznavanja s pravcima u su-
vremenoj umjetnosti na primjeru djela
Vjenceslava Richtera
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- program posvecen djelovanju grupe
EXAT 51 i dosezima hrvatske suvre-
mene umjetnosti.

Zbirka tradicionalnih africkih umjetnina
Drage Muvrina:

- predavanja o naCinu Zivota i stvaralastvu
naroda zapadne Afrike.

Muzej Anke Gvozdanovic

- inscenacije nekada$njih okupljanja i
zabava visih gradanskih slojeva u pr-
voj polovici 20. st. ili organiziranje
suvremenih okupljanja uz degustaciju
tipi¢nih jela i kolaca pripremljenih
prema starim receptima.

Zbirka Hrvatske slikarice rodene u 19.
stoljecu dr. Josipa Kovacica:

- program upoznavanja likovnog stva-
ralaStva slikarica predstavljenih u
Zbirci

- proucavanje stvaralaStva Zena u suvre-
menome hrvatskom drusStvu

- propitivanje poloZaja Zene u danas$njem
drustvu

- prezentacija filma o Zivotu i muzeo-
loskom radu hrvatskoga kolekcionara
dr. Josipa Kovacica na obradi svoje
zbirke i njezinoj prezentaciji.

SadrZzajna kulturna ponuda utemelje-

na na posebnim muzejskim oblicima

pridonosi kulturnome i druStvenom
razvoju grada Zagreba izgradivanjem
dojmljivog suvremenog kulturnog iden-
titeta grada i gradskih Cetvrti, praktici-
ranjem popularnijih, neformalnih na¢ina
edukacije, upoznavanjem s nestereoti-

pnom gradskom kulturnom bastinom i

obogacivanjem ponude kulturnog turiz-

ma. Sadrzajnost kulturne ponude ocCituje

se u:
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- osmiSljavanju novih tema i pri¢a koje
pomazu u interpretaciji pojedinih pred-
meta i objekata bastine karakteristicnih
samo za grad Zagreb $to uz jedinstve-
nost lokacije i doZivljaja pridonosi pre-
poznatljivoj slici Zagreba kao kulturne
i turistiCke destinacije

privlacenju lokalne zajednice za
uklju¢ivanje u ponudene programe i
dogadanja;

uklju¢ivanju raznorodnih vanjskih
suradnika, stru¢njaka i umjetnika u
prezentaciju pojedine zbirke i objek-
ta baStine koji putem kulturno-umjet-
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ni¢kih programa postaju dio druStve-
noga i kulturnoga razvoja grada, odno-
sno pojedine gradske Cetvrti
prezentaciji objekata baStine izvan
uskog srediSta Zagreba

upoznavanju turista s baStinom, obi-
¢ajima, ljudima, povijes$€u i kulturom
Zagreba jer je “Zelja turista da prestanu

1

biti turisti”.

Prema rije¢ima Richarda Emersona (u svoj-
stvu: Chief Inspector Historic Scotland) na se-
minaru Kako poboljsati vas turisticki proizvod,
odrzanome u Hrvatskoj gospodarskoj komori
30. studenog 2004.
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Prilog IX.

Od suvremenoga muzeoloskog
koncepta do urastanja u tkivo
Zagreba: mogucnosti ukljucivanja
zbirki darovanih Gradu u kulturni i
drustveni razvoj Grada (prijedlog)

Uvod

Darovane zbirke mogu biti mjesto i po-
vod za rasprave o nacelnoj ulozi i mjestu
suvremenoga muzeja i muzejskih zbi-
rki danas: koje su stvarne zelje i potrebe
posjetitelja? Diviti se lijepome, uzivati u
posebnim predmetima, umjetnickim dje-
lima, saznati priCu i prozivjeti dozivljaj
bivsih vlasnika predmeta, neposrednije
doZzivjeti proSlost ili omoguciti korisni-
cima i neposrednoj zajednici realizaciju
neke pragmaticnije potrebe i tako prido-
nijeti kvaliteti Zivljenja? Mogu li takve
zbirke u uvjetima otudenosti, informaticke
i tehnicke bezbojnosti i osamljivanja biti
mjestom druzenja i komunikacije $to je
potaknuta kulturnim naslijedem? Posjet
takvim zbirkama nece ublazitiili izmijeniti
posljedice svakodnevne trzi$ne utakmice,
ali ¢e korisnicima nastojati u€initi zivot
ljudskijim. Dok se drugdje grade muzeji
u pokusaju spaSavanja komunikativnosti
suvremene umjetnosti, zbirke mogu biti
spas za dio grada, pokusaj da se ta Cetvrt
“nastani“ novim zivotom. Bit produlje-
nog postojanja tih zbirki i njihovih pred-
meta jest to da one budu dio Zivota koji
se nastavlja na povijesno zalede, na Zivot
pojedinca ili obitelji, da budu dio tkiva
grada, ulice, perivoja, gradske cetvrti, dio
njihova Zivota i razvoja.

Upravo ocuvanos¢u odnosa izmedu lju-
di, predmeta, kuce, parka i njihove pro-
storne situacije, ambijentalni prostori za
odredeno drustvo postaju osnova njegova
pamcenja unutar koje se ispreplece pri-

G I I A 45

rodna datost i kultura koja ga interpretira
(A. Chastel, 1998.). Bastina ima afektiv-
nu vrijednost, preplavljuje nas osjeajima
koji se pojavljuju s naSim sjeCanjima na
ljude, krajolike, ambijente, predmete,
obiCaje, jezik, narje¢ja. Predmeti sami
po sebi ne znace niSta ako u odredenom
ambijentu, medu drugim predmetima i
stvarima, ne izazivaju promjenu naSega
emotivnog stanja, ne navode nas na
razmiS$ljanja o sebi samima i drugima
— o umjetniku, kolekcionaru, bivSem
vlasniku ili vlasnicima, donatoru, i tako
nas oplemenjuju, razalo$¢uju, razve-
seljavaju, produhovljuju i, u krajnjem
dosegu, mijenjaju i razvijaju. Kadikad
u pojedinoj zbirci ne¢emo otkriti mnogo
novoga, ili gotovo nista novoga, ali je
potrebno potpunije nastojati razumijeti
sebe i svijet oko nas. Primjerice, KrleZina
ostavS$tina ima smisla ako u ambijen-
tu njegova stana na KrleZinu Gvozdu
osjetimo kreativnu atmosferu i napor
stvaranja jednoga velikog knjizevnika
(“Baviti se perom spada medu najveca
junastva. To znaCi: biti istrazivac nepoz-
natih krajeva po pustinjama duha, gdje
na Covjeka vrebaju ne samo lavovi nego i
ljudi” — Miroslav Krleza, 1916.), §to nas
moZe potaknuti na Citanje njegovih dje-
la, a mozda i na pisanje. Prijedlozi koji
slijede pokusaj su da se takve zbirke na
sasvim konkretne nacine ukljuce i budu
dio kulturnoga i druStvenog razvoja sre-
dine u kojoj su nastale i u kojoj su na-
stavile postojati. Prijedlozi su svrstani u
Sest cjelina: Suvremeni muzeoloski kon-
cept djelovanja zbirki, Prijedlozi za mu-
zeografsko provodenje koncepta, Zbirke
rada Zagreba u drustvenom razvoju, Po-
ziv na komunikaciju, Urastanje u Zivotno
tkivo grada Zagreba i Mogucnosti priku-
pljanja dodatnih financijskih sredstava.
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Suvremeni muzeoloski koncept
djelovanja zbirki grada Zagreba

1.

U svakoj zbirci na vidljivome mje-
stu treba postaviti izjavu o poslanju,
svrsi, muzeoloSkoj zadaci zbirke i o
tome kakav bi trebao biti kani biti
drustveni doprinos zbirke kvaliteti
Zivota i kreativnosti u lokalnoj i $iroj
zajednici. Pojedine zbirke mogu
imati vlastiti animiraju¢i moto.
Organizirati predavanja o pojedinim
zbirkama kao zbirkama ideja i krea-
tivnosti, a tek potom i predmeta.
Pokazati koncept “od ideje do pred-
meta” ili “od produkta ka procesu”,
npr. od alata za gradnju gudacih in-
strumenata do njihove izrade —u Zbir-
ci Schneider; od rukopisnih skica no-
vih romana, prica ili pjesama do go-
tovih izdanja djela — u Zbirci KrleZa;
od idejnih skica i rjeSenja do goto-
ve skulpture — u zbirkama Richter,
Franges i sl. Upozoriti na vrijednost i
znacenje mota “ne znanje o necemu,
vel znanje za nesto“, te prikazom
procesa nastanka umjetnickog djela
predociti teSkoce i uzitak stvaranja.
Organizirati vodstvo po zbirkama
na nacin kako se stvara prica (uvod,
zaplet i rasplet o zbirci i Zivotima
njezinih vlasnika u dru§tvenome i
povijesnom kontekstu).

U predstavljanje (pismeno ili usme-
no), osim strucnosti i znanja poje-
dine znanstvene discipline, ukljuciti
sveobuhvatni kulturno-povijesni pri-
stup, usmenu predaju, manje poznate
ili neuobicajene Cinjenice i Zivotnost
istinitih anegdota.

U svakoj zbirci, u za to oznacenom
prostoru, oformiti posebnu “gale-
riju dusa i predmeta” u kojoj Ce se
upozoriti na pojedine osobe §to su

8.
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u nekoj vezi s predmetima zbirke.
Postoji razlika izmedu pamcenja
(franc. memoire) i sjeCanja (franc.
souvenire). Pamcenje je u naSem
intelektu povezano sa stvarima koje
poznajemo, saznajemo ih ucenjem,
a sjeCanje je dio naSe svijesti u vezi
s naSim osje¢ajima (prema Henryju
Bergsonu).

Naglasiti vrijednost zbirki na nacin
da posjetitelji ostvare mogucnost od-
nosa prema predmetima koji su pri-
padali poznatim osobama i dozivljaja
tih osoba u njihovim privatnim pro-
storima (KrleZza, Richter, V. Kovacic¢ i
dr.). Naime, nijedna darovana zbirka,
uostalom kao ni drugi muzeji, nije
samo obrazovna ili znanstvena usta-
nova odnosno mjesto zaopustanje,
iako posjeduje sve te elemente, ona
je ponajprije mjesto emocionalnoga
doZivljaja, osobnoga odnosa prema
umjetniku, kolekcionaru/donatoru i
osobnoga odnosa posjetitelja i pred-
meta.

Prikazati proZzivljeno iskustvo biv§ih
vlasnika: docarati tada$nju stvarnost
kako je stvarno bilo, bez narativnih
uljepSavanja. Takoder je nuZno pre-
zentirati sve predmete neovisno o
njihovoj vrijednosti, jer se remek-
djelo “vidi” tek pokraj prosjecnog
primjerka. Ispricati poneku kulturnu
biografiju predmeta kako bi posjeti-
telji saznali zaS$to se pojedini pred-
met uopce tu nasao, kako je dospio u
neku zbirku, objasniti podrijetlo pre-
dmeta i sl. (razmi$ljati na naCin ko-
risnika — pretpostaviti §to bi stvarno
zanimalo potencijalnoga posjetitelja
o predmetu, osobi i zbirci).

Izraditi videosnimke, kratke filmove
u kojima skupljaci/donatori govore
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o sebi i svom Zivotu, objaSnjavaju
¢in darovanja, kolekcionarsku strast,
umjetnicki rad, pojedine vrste pred-
meta i sl. U svakoj zbirci vala poseb-
no oznaciti mislii izreke znamenitog
vlasnika/skupljaca/donatora, snimiti
njegov glas i napraviti videozapis
koji posjetitelji mogu poslusati i vi-
djeti pri posjetu zbirci.

Zbirke mogu privlaciti i atraktiv-
nom i vrijednom arhitekturom, a ne
biti samo zbirke lijepih i atraktivnih
predmeta, one mogu pomoci u svla-
davanju ¢ovjekove krize identiteta
u velikom gradu. Uostalom, uvjeti
mentalne stabilnosti su “prepoznatlji-
va lica, zgrade, baStina” (Mumford,
1986., 403.), srodenost sa Cetvrti i
gradom u kojemu smo rodeni i u
kojemu Zivimo. Na taj na€in zbirke
donirane zbirke u izvornim ambijen-
tima mogu biti i poticaj za drustvenu
motivaciju glede djelotvornije
zastite kulturnih dobara u smislu
prepustanja objekta “zaSticenom
urastanju u okolinu, odnosno sprem-
nosti da se nekom objektu ostavi nje-
gov prostor” (Emmerling, 1998.) Sto
moZe biti bolje od modernih restau-
ratorskih postupaka i dokaz primjene
etickih nacela u zastiti kulturnih do-
bara (poStovanje povijesne egzisten-
cije objekta).

Pri prezentaciji zbirki u njihovu priro-
dnom ambijentu, gdje su predmeti bili
godinama smjesteni i zivjeli s vlasni-
cima/donatorima, potrebno je nagla-
siti povezanost predmeta i objekata u
kojima su zbirke smjeStene s obzirom
na to da zbirke s objektima Cine pri-
rodnu, nerazdvojivu cjelinu. Zbirke
dobivaju na znacenju ako i objekti
u kojima su smjeStene imaju status
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kulturnoga dobra te u pojedinim dije-
lovima grada takve zbirke ¢ine dio
gradskoga kulturnoga naslijeda ura-
sloga u tkivo, prostor i krajolik grada
i, nerazdvojive su od okolnoga urba-
nog prostora, postaju gradski orijenti-
ri i dio gradskoga kulturnog identiteta
(zbirka Franges, Kljakovi¢, Krleza, V.
Kovacti¢, Gvozdanovic). Na taj naCin
prezentacija zbirke u objektu koji je
i sam spomenicke prirode pridonosi
njegovu odrZzavanju te takav objekt
ima status kulturnoga dobra s jav-
nom namjenom (Maroevi¢, 1986.).
Ako je zbirka koja se nalazi u objektu
gradsko vlasniStvo, veca je i briga za
gradevinsko stanje objekta. Posebnim
muzeolo$kim i muzeografskim ele-
mentima pri prezentaciji zbirke izlaze
se i nepokretno kulturno dobro u ko-
jemu je zbirka smjeStena te zbirke pri-
donose odrzavanju takvih objekata.

Prijedlozi za muzeografsko provodenje
koncepta

12

13.

14.
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. Postavom upozoriti na raznovrsnost

zbirki, razli¢itost unutar njih i poseb-
nost pojedinih predmeta.
Organizirati izloZzbe na kojima ¢e se
izlagati predmeti iz darovanih zbirki
prema razlicitoj tipologiji (utilitarni,
dekorativni, dragocjeni, simbolicki,
suvenirski predmeti ili pak pre-
ma vrsti izlozbenih jezika (estetski
— namijenjeni uzivanju, didakticki
— namijenjeni znanju, teatralni — na-
mijenjeni iskustvu, asocijativni — na-
mijenjeni razmisljanju i sl.).
Organizirati povremene izlozbe s
predmetima iz darovanih zbirki koji
mogu uputiti na neke druStvene po-
jave i fenomene i ilustrirati ih, npr.
pokazati ukus i mjerila vrijednosti,



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

u 72 E O L O

otkriti kakva se glazba slusala i kakva
se literatura Citala u vrijeme nastanka
kolekcije, kakve su bile navike i nacin
Zivota i provodenja slobodnog vreme-
na jednog vremena i drustva.
Organizirati izloZbe najljepSih, naj-
ruznijih, najvrednijih, najneobicnijih,
najrjedih i sl. predmeta iz darovanih
zbirki ili u svakoj donaciji upozoriti
na takve predmete.

Pokazati na koji naCin predmeti
funkcioniraju kad ih se izvadi iz kon-
teksta darovane zbirke i smjesti u
neki drugi ambijent — namjerno “za-
mijeniti” predmete iz razli¢itih zbirki
i poigrati se s novim kontekstom.
Organizirati posebne izloZbe s te-
mom erotike koristei se gradom
darovanih zbirki. Erotika nije zabra-
njena tema jer veC postoje muzeji u
cijelosti posveceni toj temi. Muzeji
se na tom tematskom podrucju ne
mogu mjeriti s tzv. komercijalnim
sektorom, ali erotski radovi poznatih
umjetnika mogu privuéi posjetitelje
i pokazati Zivotnost cijelih zbirki ili
opusa, a pojedinoj zbirci ili osobi
dati dodatnu dimenziju.

Organizirati izloZbu koja dokumen-
tira najzanimljivije komentare i doj-
move posjetitelja upisane u knjigu
dojmova.

Prirediti izlozbu samo novoobnovlje-
nih, restauriranih i uredenih predme-
ta iz donacija, $to moZe potaknuti na
ponovni posjet zbirci.

Na jednome mjestu organizirati iz-
loZzbu svih do sada publiciranih ma-
terijala o zbirkama i osobama, dosa-
dasnjim izlozbama i sl.

Upozoriti na mirise prostora i pred-
meta zbirki (npr. omiljenih KrleZinih
cigara u Zbirci na Gvozdu, Stafelaja

22.

23.

24,

25.
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u Zbirci Kljakovi¢, laka kojim se
premazuju i zaStiCuju instrumenti u
Zbirci Schneider i sl.).

Organizirati neuobicajene susrete i
dogadanja, npr. sluSanje gramofons-
kih ploca iz KrleZine ostavstine, Cita-
nje knjiga iz knjiznice arhitekta V.
Kovacica ili slikarice Cate DujSin-Ri-
bar.

Oganizirati informaticke igre za
posjetitelje u kojima se pretrazuje
fundus zbirki i time, uz zabavu, na-
stojati uciniti ulogu posjetitelja $to
aktivnijom s obzirom na predmete i
ambijent.

[zloZiti bizarne, neobi¢ne, humo-
risti¢ne i sl. predmete koji mogu do-
datno privuci posjetitelje. Duhovitost
prikaza ne smije znaciti neozbiljnost
ili vulgarnost kada je rije¢ o serioz-
nom razmatranju pojedine kolekcije,
ali moZe pridonijeti njezinoj zanim-
ljivosti, raznolikosti, osjecaju vedri-
ne i dobroga raspoloZenja nakon po-
sjete zbirkama (zar zabava, smijeh,
lezernost, duhovitost, uzitak i za-
nimljivost nisu dobri za imidZ bilo
koje muzejske zbirke?).

U zbirkama organizirati prikazivanje
filmova (dokumentarnih, animiranih,
eksperimentalnih i dr.) iz vremena iz
kojega potjecu zbirke ili o zemljama
podrijetla predmeta. UvrStavanje i
drugih suvremenih tehnologija u mu-
zeografske metode radi privlacenja
nove publike, osobito mladih posje-
titelja.

Zbirke grada Zagreba u drustvenom
razvoju

26
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. Povremeno prezentirati rezultate naj-

novijih istrazivanja ili aktivnosti ve-
zanih za zbirku i njezinu gradu.
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U zbirkama organizirati predava-
nja drugih stru¢njaka, znanstvenika
i istrazivaca (dakle, ne kustosa te
zbirke) o temama vezanim za poje-
dine zbirke i donatore (npr. da knji-
Zevnici, glumci i reziseri govore o
Krlezi, likovni kriticari o Frangesu,
Kljakovicu i Richteru, glazbenici o
Matzu i Schneideru i sl.), kako bi se
osvijetlila ukupna uloga zbirki: osim
plemenite geste darovanja javnosti,
zbirke i pojedini njihovi vlasnici
imaju potencijal biti Siroko znanstve-
no i umjetnicki relevantna tema.
Organizirati studijske sobe, prostore
za strucnjake za proucavanje zbirki,
predmeta ili Zivota i djela pojedinih
izuzetnih vlasnika zbirki/donatora.
Organizirati posjete donatora/skup-
ljaca Skolama ili odrzavati preda-
vanja u ambijentu zbirke na kojima
¢e zanimljivom pri¢om o svom sku-
pljanju, o pojedinim predmetima i
nastanku zbirke kolekcionar privuci
pozornost djece i mladeZi.

Sa Skolama dogovoriti obradu poje-
dinih nastavnih tema za koje su do-
nacije izvrstan ambijent, prostor
ili grada (glazbena kultura — Matz,
knjizevnost — KrleZa, likovna kultura
—Kljakovi¢, Dujsin Ribar, arhitektu-
ra — Richter, povijest umjetnosti — V.
Kovacic, J. Kovacic i sl.).

Snimiti tematske televizijske ili ra-
dijske emisije o vlasnicima pred-
meta, skupljanju predmeta zbirke, o
pojedinim predmetima; nastavne sate
snimiti radi daljnjeg prikazivanja.
Organizirati da ucenici osnovnih
i srednjih Skola uz stru¢ni nadzor
sami ureduju okoli§ — vrt pojedinih
objekata (Frange§, KrleZa, Richter)
ili izraduju suvenire - neka im zbirke
budu povod za kreativan rad.

33

34.

35.
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. Predstaviti donirane privatne zbirke

kao jedinstveni kulturni proizvod
— dio kulturnih i turistickih sadrzaja
grada Zagreba. Osmisliti poseban
turisticki itinerer za posjet zainteresi-
ranih turista samo takvoj muzejskoj
ponudi, a marketing tih sadrZzaja
povjeriti posebnoj turistickoj agen-
ciji te time prosiriti raznolikost kul-
turne ponude grada Zagreba. Grad
bi se tako dodatno identificirao na
karti Europe kao destinacija kultur-
nog turizma, kao mjesto vrijedne
kulturne bastine koje se posjeCuje i
radi osmisljenih kulturnih sadrzaja.
To bi pridonosilo zanimljivosti i
obogacivalo kulturnu ponudu i ima-
ge Zagreba, povectavajuci zivost i
raznolikost kulturnoga Zivota u Za-
grebu i izgradujuéi pozitivnu sliku
grada. Na taj bi se na¢in mogle
privuéi i strane kompanije i ulagaci
jer oni obiucno traze sredinu u kojoj
postoji ziv i aktivan kulturni Zivot, a
zainteresirana ministarstva tu mogu
pronaci poseban interes za svoje part-
nere (ministarstvo vanjskih poslova,
ministarstvo europskih integracija,
ministarstvo turizma i slL.).
Jedinstvenost i posebnost darovanih
zbirki ¢ini ukupne kulturne sadrzaje
grada komparativno zanimljivijim i
raznolikijim jer je takva kulturna po-
nuda gotovo jedinstvena u Hrvatskoj
(pojedini gradovi u Hrvatskoj jedva
mogu ponuditi obilazak sli¢nih mu-
zealiziranih zbirki).

Organizirati prigodna predavanja i
skupove o stvarnim i zivotnim te-
mama koje zanimaju lokalne stanov-
nike ili su Sireg druStvenog znacenja,
s obzirom na to da darovane zbirke
(osobito ambijentalno-memorijalne)
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mogu postati mjesta za raspravu o
urbanoj politici ( zbirke V. Kovacic,
Richter), obrazovnoj politici ( zbirke
Krleza, Schneider), politici razvoja
grada Zagreba i Hrvatske (zbirke
KrleZza, Richter), postavljanju kul-
turnih i spomen- obiljezja, vrtnoj i
parkovnoj arhitekturi u urbanim sre-
dinama (Franges, Richter, Krleza,
Seissel). Osim tih “vaznih* tema,
zbirke mogu biti i mjesta gdje Ce se
u ugodnom ambijentu raspravljati o
gospodarskim uspjesima, nastojanji-
ma 1 teSkocama, lokalnim i Sire
zajednice(nezaposlenost, komunalni
problemi, zelene povrS$ine, izbor za-
nimanja).

Donacije organizirati kao neku vr-
stu prijateljskog muzeja u kvartu,
u susjedstvu, u kojima posjetitelji,
gradani mogu — kao u knjiznicu
— ulaziti bez ikakve zadrske i kole-
banjakao pred velikom muzejskom
institucijom u ¢ijoj komunikaciji ne
bi mogli ravnopravno sudjelovati,
primjerice, do¢i prelistati i posudi-
ti knjigu (u suradnji s knjizZnicama,
omoguciti pregled i posudbu knji-
ga koje su u vezi s pojedinom zbi-
rkom i njezinom gradom), pogledati
izlozbu, posjetiti teaj crtanja, svi-
ranja, gradnje i popravka glazbenih
instrumenata ili se jednostavno od-
moriti na klupi u vrtu (ispod sjenice
u vrtu Zbirke Franges, u parku oko
kuce na Krlezinu Gvozdu, u Parku
skulptura Zbirke Richter). Zbirke, za
razliku od vecih, tradicionalnih mu-
zeja s intaktnom gradom, ne trebaju
“potirati zivotne sokove”, veC aktiv-
no sudjelovati u zivotu. Korisnicima
zamorenim lutanjima po velikim mu-
zejima, obasutima ¢udesima moder-

37.
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ne tehnologije “virtualne stvarnosti”,
takove zbirke mogu ponuditi intimu
i neposrednost susreta s kulturnom
bastinom, duh, smisao mjesta (engl.
sense of place) na kojemu se nudi
mogucnost izravnoga odgovora na
stvarne kulturne potreba korisnika,
mogucnost kreativnoga sudjelovanja
u programima koji su od Zivotnoga
interesa korisnika i koji im svakod-
nevni zivot mogu uciniti aktivnijim,
kreativnijimismislenijim. Zar kultur-
ni sadrZzaj ne opravdava svoju svrhu
ako korisnika ukljucuje u prakti¢no
djelovanje na kvalitetnom programu
kojim korisnik dobiva osjecaj samo-
pouzdanja i samopriznatosti, vrijed-
nosti i vaznosti, prakticno iskoristiv
u svakodnevnom Zivotu?
Organizirati okupljanje razli¢itih
druStvenih grupa uz pojedine ko-
lekcije i pojedine vaZzne dru$tvene
teme, $to je doprinos prihvacanju
raznolikosti i razliCitosti kultura te
toleranciji i po$tovanju drugoga (npr.
africkih studenata vezano za zbirku
Muvrin doprinos je demokratizaciji
druStva, uklju¢ivanju marginalnih
grupa, nezaposlenih i sl. u gradski
i kulturni Zivot). Nijedan muzej
ne moZze dati odgovore na potrebe
svojih korisnika, nekmoli to mogu
manje zbirke, no upravo je u manjim
komornim prostorima moguce oku-
piti grupe razliCitih interesa i svjeto-
nazora, omoguciti im susret i demo-
kratski dijalog.

Poziv na komunikaciju

. U materijalima dostupnima u samoj

zbirci i onima namijenjenim stru¢noj
i medijskoj javnosti treba upozori-
ti na osobitost pojedinih kolekcija i
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njihovu razli¢itost u odnosu prema
muzejima sa sli¢cnom gradom, prema
gradiiambijentu koji se drugdje u Za-
grebu ne mogu vidjeti ili dozivjeti.

39. U svakoj zbirci izabrati jedan predmet

40.

41.

koji moZze biti simbol cijele zbirke,
predstavljati zbirku i time je uCiniti
lako prepoznatljivom u javnosti (npr.
izabrana skulptura u Zbirci Franges,
knjiga u KrleZinoj ostavstini, violina
u Zbirci Schneider i sl.).

U svakoj zbirci posjetitelju preda-
ti pismo dobrodoslice i zahvale na
posjet upravo toj zbirci (npr. le-
tak ovakvog sadrzaja: “Dobrodosli
u Zbirku... ! Radosni smo da Vas
mozemo provesti kroz zbirku®, uz
nekoliko rijeci o prirodi zbirke i rado-
sti zbog eventualnih buducih posjeta
njihovih prijatelja, rodbine i djece, iz
napomenu o eventualnim buduéim
dogadanjima u zbirci). Prvi je dojam
iznimno vazan jer ublazava druge
moguce nesavrsenosti, a nakon od-
laska ostaje smo dojam cjeline, koji
je dobar ili los.

Na ulazu u svaku od ambijentalno-
memorijalnih zbirki postaviti tlocrt
s rasporedom prostorija i kratkim
informacijama primjerenim svakom
posjetitelju.

42. Ispred objekata u kojima su smjestene

43.

darovane zbirke ili na odredenim
punktovima u gradu postaviti multi-
medijski informacijski kiosk koji bi
pruzao turisticke i kulturne informa-
cije o Zagrebu i okolici. U svakoj do-
naciji postaviti obavijest i materijale
s podacima o svim ostalim donacija-
ma Gradu te uputama o tome kako ih
je i kada moguce posjetiti.

Izraditi deplijane pojedinacnih zbirki
i poseban vodi¢ po zbirkama darova-

44.

45.

46.

47.

48.

49.
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nim Zagrebu, koji moZe biti i vodi¢
po pojedinim dijelovima grada, te
predstaviti Zagreb kao izlozbeni pro-
stor.

Po gradu postaviti putokaze prema
lokaciji zbirke, osobito u kvartovima
u blizini darovanih zbirki.

U kulturne i turisticke vodice Za-
greba i Hrvatske ukljuciti podatke
o darovanim zbirkama i plan ulica
radi boljeg snalazenja, ali nave-
sti samo one zbirke koje je zaista
moguce posjetiti prema suvremenim
muzeoloskim standardima, inace Ce
posjetitelji biti razocarani ako je zbi-
rka zapravo nedostupna.

Postaviti jumbo plakate s kartom Za-
greba i oznaCenim turistickim punk-
tovima, medu kojima su i zbirke
— gradske donacije i/ili jumbo plaka-
te s velikim fotografijama atraktivnih
predmeta i interijera iz pojedinih zbi-
rki te snimiti promotivne videospo-
tove.

Jedanput u mjesecu izvijestiti javnost
da je odredena zbirka besplatno do-
stupna javnosti i time privuci javnost
zbirkama.

Uloziti dodatni napor da svaki objekt
bude dostupan osobama s posebnim
potrebama i o tome posebno oba-
vijestiti javnost (ukloniti arhitekton-
ske prepreke ili ih nastojati ublaZiti,
omoguciti stru¢no vodstvo uz pomoc
mobilnoga uredaja i izraditi vodice
dostupne takvim korisnicima, npr.
vodiCe za slabovidne osobe na Brail-
leovu pismu i sl.).

Na ulazu u zbirku obvezno dati kra-
tke i korisne upute korisnicima i po-
sjetiteljima (postoje li toaletni pro-
stori, gdje je parkiraliSte, postoji li
u blizini restoran, gdje su stolci za
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odmor, gdje se mogu kupiti suveniri
i materijali o zbirci, gdje je sljedeca
najbliZa zbirka takvog tipa i sl.).

U svakoj zbirci urediti mali kuti¢ sa
suvenirima (vodi¢, razglednica, olo-
vka, CD); to moZze biti napravljeno
na jedinstveni nacin za svaku zbirku
pa moze biti i motiv prikupljanja
takvih suvenira iz svih zbirki daro-
vanih Gradu Zagrebu.

Angazirati umjetnike, dizajnere i ar-
hitekte da svojim umjetnickim rje-
Senjem, instalacijom, vizualnim iden-
titetom ili arhitektonskim projektom
(objekta u kojrm je smjeStena zbirka,
ra) dodatno pridonesu imageu, slici
pojedine zbirke u javnosti, §to moZze
biti prinos turistickoj atraktivnosti i
znacenju zbirke, oplemenjivanju iz-
gleda dijela grada odnosno cetvrti u
kojoj se zbirka nalazi te stvaralacki
izazov i izvor prihoda za pojedine
umjetnike, dizajnere, arhitekte i sl.
(osobito mlade).

Urastanje u Zivotno tkivo grada
Zagreba

52.

Za svaku od zbirki osnovati drustvo
prijatelja zbirke koje e osobito skr-
biti o oCuvanju zbirke i o informi-
ranju potencijalnih korisnika u ne-
posrednoj okolini, u Cetvrti gdje je
zbirka smjestena i Sire. Osobito su
pritom vaZne osobe koje su godina-
ma kao neposredni susjedi stanova-
li u blizini, poznavali vlasnike/do-
natore, druzili se s njima. Dru§tva
prijatelja pojedinih darovanih zbirki
mogu se povezati s mjestima i gra-
dovima u Hrvatskoj i inozemstvu
koja imaju slicne zbirke ili zbirke na
slican nacin nastale.

53.

54.

55.

56
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Urediti i za$tititi prirodni okoli§ u
blizini pojedine zbirke, $to, osobito u
suradnji s druStvima za zaStitu priro-
de ili pojedinim udrugama i klubovi-
ma, moze pridonijeti kontinuiranom
uredivanju okoliSa i brizi o za$titi
prirodne baStine u gradu Zagrebu
uopce.

Omoguciti ¢lanovima grupa i udruga
s posebnim potrebama (HVIDRA-
i, slabovidnim i slijepim osobama
1 sl.) da posjecuju zbirke i u njima
ostvare mogucénost volontiranja,
rada i/ili zapoS$ljavanja, odnosno da
se bave djelatnoscu koja moze biti i
dio terapije, put samospoznavanja i
ukljucivanja u svakodnevni zivot (ba-
vljenje umjetnickim radom (Zbirka
Kljakovi¢), da izraduju dijeloea i na-
bavljaju materijal za izradu gudacih
instrumenata (Zbirka Schneider), da
¢uvaju objekte i njihov hortikulturno
ureden okolis (zbirke KrleZza, Franges,
Richter).

Poticati osnivanje manjih prodavao-
nica, obrtnic¢kih radionica i sl. u bli-
zini objekata u kojima su smjeStene
zbirke, povezanih s temama koje su
inspirirane zbirkama ili su srodne
gradi zbirki (male pekarnice i re-
storani sa specijalitetima iz proS$lih
vremena, trgovine s odjeCom iz toga
doba i predmetima s aplikacijama
prepoznatljivih oznaka zbirki). Na
taj nacin zbirke mogu naglaSavati
ono $to odredeni dio gradanske pu-
blike najviSe voli — sentimentalno
sjecanje, nostalgiju i tradiciju.

Mogucnosti prikupljanja dodatnih
financijskih sredstava

. Iskoristiti prava reproduciranja poje-

dinih predmeta iz zbirki na suveni-
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rima, Cestitkama, kalendarima, knji-
gamaisl.

Organizirati nagradnu igru za posje-
titelje darovanih zbirki, u dogovoru
sa sponzorima i o razli¢itim temama
(npr. organizirati nagradnu igru: tko
prilikom svog prvog posjeta pronade
odredeni predmet u pojedinoj zbirci,
dobit ¢e na dar plakat, katalog, knji-
gu ili besplatni posjet drugoj zbirci
isl).

Pronaci generalnog sponzora za sve
zbirke darovane Gradu Zagrebu kao
osobit dio kulturne ponude i viSe
manjih sponzora u Cetvrtima u koji-
ma su smjeStene zbirke. Osobito bi
bilo zanimljivo, radi popravljanja
imagea, sponzorstvo ponuditi onim
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tvrtkama koje imaju loSu sliku u ja-
vnosti, npr. oneci§¢ivacima (tvorni-
cama duhana, tvornicama gnojiva,
cementarama i dr.).

lako muzej (ba$tina) ne treba biti
“prestizni ukras” (Sola, 2001., 312.)
politic¢koga sustava, zbirke je moguce
ponuditi kao osobit proizvod — medij
putem kojega i pojedine politicke
stranke mogu ostvariti svoj marke-
ting. To katkad moZe djelovati vrlo
povoljno na potencijalne birace, i
predstavljati politicku stranku kao
profinjenu i uljudbenu jer se brine o
bastini i gradskome i nacionalnom
identitetu, pridonoseci povoljnoj slici
stranke u javnosti i prestizu u odnosu
prema ostalim ili sli¢cnim strankama.
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ZAHVALE

Velika hvala:

1. Nakorisnim primjedbama i sugestijama: mentorici i ¢lanu povjerenstva za obranu rada, prof. dr. sc. Zarki

Vuji¢ i ¢lanovima povjerenstva za obranu rada, prof. dr. sc. Tomislavu Soli, predsjedniku povjerenstva
i dr. sc. Ivanu Mirniku, &lanu povjerenstva, kao i bivéemu mentoru[prof. dr. sc. Ivi Maroeviéu|

Na dragocjenim informacijama i materijalima:

Ivan Mirnik, Ante Rendi¢-Miocevi¢, Vesna Herak i Srecko Skrinjari¢ — Arheoloski muzej, Zagreb
Rade Jarak — Centar za likovni odgoj Grada Zagreba

Mirjana Zec — Etnografski muzej, Dubrovnik

Zvjezdana Antos, Jasna Mokos, Damodar Frlan — Etnografski muzej, Zagreb

Ljiljana Cerina — Fundacija Ivana MeStroviCa, Zagreb

Bozidar Pejkovi¢ — Galerija Antuna Augustinci¢a, Klanjec

Ana Medi¢, Koraljka Jurcec Kos — Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb

Predrag Goll — Galerija umjetnina grada Slavonskog Broda

BoZzo Majstorovi¢ i Jasminka Babi¢ — Galerija umjetnina, Split

Ivan Mesek — Galerijski centar Varazdin

Josip Vrbanec, Alojzije Seder — Glazbena $kola Pavla Markovca

Vesna Mazuran Suboti¢ i Snjezana Iv¢i¢ — Gliptoteka HAZU, Zagreb

Dragica Holjevac — Gradska uprava, Cabar

JoSko Zaninovi¢ — Gradski muzej, Drni§

Stjepan Jozi¢ — Gradski muzej Vinkovci

Heda Slogar — Gradski ured za obrazovanje, kulturu i Sport u Zagrebu

Nina Gazivoda i Aleksander Laslo — Gradski zavod za za$titu spomenika kulture i prirode, Zagreb
Dubravka Cengi¢ — Drzavni arhiv u Zagrebu

Ornata Tadin — Hrvatski drzavni arhiv u Zagrebu

Nada Bezi¢ — Hrvatski glazbeni zavod u Zagrebu

Mato Artukovi¢ — Hrvatski institut za povijest, Slavonski Brod

Maja Skiljan, Marina Bregovac Pisk i Boris Prister — Hrvatski povijesni muzej, ZagrebBranka Cindri¢
— Hrvatsko drustvo filmskih djelatnika, Zagreb

Vlasta Horvati¢ Gmaz — Kajkaviana, drustvo za prikupljanje, cuvanje i promicanje hrvatske kajkavske
bastine, Donja Stubica

BozZzica Pazur — Kajkavsko spravisce, Zagreb

Ljerka MeteZz — Konzervatorski odjel u Zagrebu Ministarstva kulture Republike Hrvatske

Katarina Turkalj — Leksikografski zavod “Miroslav Krleza”

Vesna Svarc, Lana Krizaj i KreSimir Galovi¢ — Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, Zagreb
Desa Diana, Nela Zizi¢ — Muzej grada Splita

Fani Celio Cega — Muzej grada Trogira

Aca Poles i Damijan Kljaji¢ — Muzej grada Velenja, Slovenija

Vesna Vrabec, Nada Premerl, Slavko Sterk, Zrinka Jel¢i¢ — Muzej grada Zagreba

Tugomir Luk$i¢ — Muzej Mimara, Zagreb

SnjeZana Radovanlija MileusniC, ViSnja Zgaga, Jozefina Dautbegovi¢, Markita Franuli¢ — Muzejski
dokumentacijski centar, Zagreb

Ivna Jel¢i¢, Ivana Kancir, Vesna Mestri¢, pok. Marijan Susovski — Muzej suvremene umjetnosti,
Zagreb

Stanko Stani¢i¢, Andrea Klobucar, Silvija Brki¢, Nela Tarbuk — Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb
Boze Kokan, Sanja Vrgo¢ — Prirodoslovni muzej i zooloski vrt, Split
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Jasminka Cus Rukoni¢ — Pucko otvoreno uciliste Mali LoSinj

Dragica Seni¢njak, Mario Celan — Pucko otvoreno uciliste Novska

Duro Vandura, Ljerka Dulibi¢ — Strossmayerova galerija starih majstora HAZU, Zagreb
Damir Fabek — Upravni odjel za drustvene djelatnosti Grada Samobora

Argeo Curto — Zavicajni muzej Rovinj

Stane PeriSin — Zavod za povijesne znanosti HAZU, Zbirka Baltazara BogiSica, Cavtat

Poretkom se pokusalo po abecednom redu slijediti nazive institucija.

Zahvaljujem i osoblju Hrvatskog drzavnog arhiva i Drzavnog arhiva u Zagrebu kao i osoblju knjiZnica
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti i Nacionalne i sveucili$ne knjiZnice u Zagrebu na susretljivosti
pri slozenim zahtjevima istraZivaca.

Brojnim korespondentima iz muzejskih i baStinskih institucija i gradskih uprava Velike Britanije, Fran-
cuske, Njemacke, Finske, USA, Svicarske i CeSke zahvaljujem na ljubaznosti i pomo¢i. Medu njima
poimence isti¢em spremnost na kolegijalnu suradnju gospode Conny Bogaard iz nekad privatnog muzeja
jednog sabira¢a — Muzeja van Sypesteyn u Nizozemskoj.

4. Nadragocjenim materijalima, dokumentaciji i informacijama osobito zahvaljujem donatorima Gradu
Zagrebu:
pok. Ivani Franges, Veri Horvat Pintari¢, Josipu Kovaci¢u, Nadi Ostrogovi¢ Magjer, pok. Katji
Matkovi¢ Majer, Nikoli Mar¢eti¢u, Dragi Muvrinu, Erni Schneider Nikoli¢, pok. Ljeposlavu Perinicu,
pok. Vjenceslavu Richteru, Ani Mintas Rodin, pok. Anti Rodinu, Silvani Seissel, pok. Mariji
Tomljenovi¢ Valeci¢ i KreSimiru VraneSicu.

5. Osobito zahvaljujem Hedi Slogar iz Gradskog ureda za obrazovanje, kulturu i Sport na tehnickoj
realizaciji, a Silviji Brki¢ iz Muzeja za umjetnost i obrt na lekturi i korekturi.

6. Mojoj supruzi Nevi, ponajvise, na poticaju, inspiraciji, stvaranju, na svemu.
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KRATICE:

AHGZ — Arhiv Hrvatskoga glazbenog zavoda u Zagrebu

AKOMK - Arhiv Konzervatorskoga odjela Ministarstva kulture republike Hrvatske, Zagreb

AMDC - Arhiv Muzejskoga dokumentacijskog centra

AMKRH - Arhiv Ministarstva kulture Republike Hrvatske, Zagreb

AMUO - Arhiv Muzeja za umjetnost i obrt, Zagreb

ArGUK - Arhiv Gradskoga ureda za obrazovanje, kulturu i $port, Zagreb

AGZZSKP — Arhiv Gradskoga zavoda za zaStitu spomenika kulture i prirode, Zagreb

BNP — Brutto nacionalni proizvod

DAZg — Drzavni arhiv u Zagrebu

GZZSKP — Gradski zavod za zastitu spomenika kulture i prirode, Zagreb (vidi: ZZSKGZ)

HAZU - Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti (raniji naziv: Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti - JAZU)

HDA — Hrvatski drzavni arhiv u Zagrebu

KOMKRH - Konzervatorski odjel Ministarstva kulture Republike Hrvatske u Zagrebu (vidi: KZ i
RZZSKP)

KOMZA - Komisija za sakupljanje i o¢uvanje umjetnickih spomenika i starina*

KZ — Konzervatorski zavod (raniji naziv sadaSnjeg Konzervatorskoga odjela Ministarstva kulture Repu-
blike Hrvatske u Zagrebu u razdoblju od 1941.-1945., kasniji nazivi: Zemaljski zavod od 1945.-1946.,
Konzervatorski zavod Hrvatske od 1946.-1967., Republicki zavod za zastitu spomenika kulture od
1967.-1990. godine)

MUO — Mugzej za umjetnost i obrt, Zagreb

RH — Republika Hrvatska

RZZSKP — Regionalni zavod za zaStitu spomenika kulture i prirode u Zagrebu (raniji naziv Konzerva-
torskoga odjela Ministarstva kulture Republike Hrvatske u Zagrebu, u razdoblju od 1967. do 1990.
godine)

USIZ — UdruZena samoupravna interesna zajednica

ZZSKGZ — Zavod za zastitu spomenika kulture grada Zagreba

* Komisija je osnovana pri Ministarstvu prosvjete temeljem Odluke o zaStiti i ¢uvanju kulturnih
spomenika i starina izdane od Narodnog komiteta oslobodenja Jugoslavije 20. 2. 1944., zakona
AntifaSistickog vije¢a narodnog oslobodenja Jugoslavije od 24. 5. 1945. (“Zakon o ¢uvanju i saku-
pljanju kulturnih spomenika”) te naredbe Ministarstva prosvjete Federalne drzave Hrvatske od 28. 6.
1945. br. 3867/1945 o obrazovanju Komisije za sakupljanje i ocuvanje kulturnih spomenika i starina
(AKOMK).

NAPOMENE:

Arhivski dokumenti kod kojih uz naziv arhiva nije navedena to¢na arhivska signatura, nisu u tim arhivima
na taj nacin katalogizirani.

Pojedine dijelove tekstova s engleskoga i njemackoga jezika preveo je autor.

Pojedine dijelove tekstova s latinskoga, talijanskoga i francuskoga jezika preveo je Vinko Grgicevic.
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